Modern Philology 


Votume XIII March 1916 Numser 11 


ON THE LANGUAGE OF THE SPANISH GRAIL 
FRAGMENTS—Continued 


17. Vocabulary. 


aguya. G 280° E despues que esto todo fizo, tomo una guyja que 
estava sobre el altar e ferio con ella la ymagen de Polo. (K 99 Et quant 
il eut chou fait, si prist un [S 1, 45, 34 une] aigle d’or moult grant, qui 
estoit sour lV’autel au consel, si en feri si durement l’ymage appolin en 
mi le vis, ke . . .) 

It seems unlikely that the translator of O should not have known 
how to render aigle, or that, from a pruritus emendandi, he should 
have substituted guija for aguila. O probably read un aguya 
(OPort.-Gal.)' de oro. Supposing then that article and noun were 
written quite closely together in O, so that the scribe, in copying, 
could wrongly divide the phrase after una, while at the same time he 
mistook y for 7j,2 the result would be: una guija (later guyja). Or, 
as in the case of oeste tu>oyste tu and in still others to follow, the 
scribe changed arbitrarily the unfamiliar word (phrase) to a word 
(phrase) that in form came near the original, while in meaning it 
would suit the context somehow: un aguya>una guyja. de oro of 
course had to be deleted in either case. 


1 Cf. e.g. Cr6n. Troy. 1, 329 Hiia agya (VL 819 aguya) douro. 
As for the loss of intervocalic 1, cf. taes FJuzgo VII VL 25 Esc. 6. According to 
Hanssen, Conj. Leon. 8, Esc. 6 represents an Asturian version. 


2 The opposite, i.e., to mistake ij for y, has happened in ryon G 268 for OPort.-Gal. 
vijon (OCast. vision). 
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130 K. Pretscn 


al. G 269 Seftor, asi como eres tu solo Dios que non devo yo y al 
creher, demuestra . . . (K 70 and H 2,! 163 on ne doit autrui aourer.) 

al with personal meaning is frequent in OPortuguese-Galician. 

ancorar. G 258” (Vespasian had asked Joseph and his people 
what he should do with Caiaphas, whom he had promised that he 
would neither burn nor hang him) los unos dezian que . . . e los 
otros dezian que lo ancorase(n), e asy non serya quemado nin enforcado. 
(K 39 and H 2, 117 Et s’il le faisoit noier, il ne serroit ne ochis ne ars 
[S 1, 18, 33 ne ars ne pendus].) 

Of ancorar 4 uno=to drown, I have noted the following OPort. 
instance: Livro de Linhagens (Nunes, Chrest. arch. 69) Enton rei 
Ramiro filhou tia moo? que trazia na nave e ligou-tha (sc. aa rainha) na 
garganta, e ancorou-a no mar. And two more examples in Ms. h- 
I-13: SEnperatriz 528, 57 (the empress told the knight who is 
courting) que bien sopiese que su corascon et su amor nunca averia en 
tal guisa (ante querria ser ancorada® en lamar). (G de Coinsi 45, 1398 
Ainz se leroit noier en mer.) 559, 4 jurava (sc. el enperador) que non 
avia clérigo en Rroma nin abad que dél quitase su mugier que lo non 
Jeziese ancorar en medio del rio. (G de Coinsi 114, 3596 Sovent jure 

. Qu’en Rome n’a ne clerc ne prestre, Se sa fame de lui dessoivre, 
Noier nel’ face en mi lou Toivre.) 

Before finding the examples from Nunes and SEnperatriz, I had 
considered ancorar as acorar*+epenthetic n. (G has some curious 
cases of epenthetic n.) I now need not hesitate to connect ancorar 
with dncora. The metaphorical use is not surprising. What I do 
wonder at is that I find no parallels in other Romance or Germanic 
languages. 

aqui, interj. G 280 e dizo (sc. el dios de la batalla): “Gentes 
locas, e(n) que andades demandando? Aqui® un cristiano, e es en 

1 =Hucher, Le Saint-Graal; v. 2, 1877. 


2 Cf. Mat. 18:6, expedit ei, ut suspendatur mola asinaria in collo ejus, et demergatur 
in profundum maris. Grimm, Deutsche Rechtsalterthiimer? 696. C. Michaélis de 
Vasconcellos, in a written communication, refers me to the German Household Tales. 

3 Baist, Rom. Forsch. 2, 380, suggests the reading acorada. 

‘Cuveiro and Valladares attest acorar =sofocar for Galicia. The former has also 
acorado =sofocado, casi ahogado. The Dicc. Aut. gives acorar =soffocar, ahogar, d matar, 
but limits the use of the verb to the ‘‘ Réino de Murcia.’’ The other meanings of acorar 
do not concern us here. Consequently, even in substituting acorar for ancorar, we 
should still be dealing with a non-Castilian verb. 


5 Aqui cannot stand for A (Ha) agui, if the OSpan. word-order, as I think, requires 
Aqui a (ha). 
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Tue Spanish GRAIL FRAGMENTS 131 
vuestra conpava ...” (8S 1, 45, 23 and H 2, 205 il a en uostre com- 
paignie j. crestien qui...) 300 “Fuyt que! aqui Lancarote, onde viene 
por levar la rreyna.”’ (S 6, 280, 34 Fuijes fuijes vees chi lancelot qui 
vient...) D 68b e dizole (sc. la donzella al rey): “Sefior, aqui la 
espada, e sabed de verdad ca, segun yo creo, no ha tan buenas dos espadas 
enel mundo...” (M1, 198 Et la damoisiele revint au roi et li dist: 
“Sire, veschi Vespee. Et sachiés vraiement que je ne cuic pas que. . .’’) 
Cf. CMaynes 516a A tanto aque el rrey do viene. 

For OPort. aqui (aque), ‘‘siehe da,” cf. CMichaélis de Vasconcellos, 
ZrP 19, 536. For OGal. aqué=hé aqut, ved, hé aqut que; aqué-m’ 
aqut, etc., cf. Cant. Maria Glos. s.v. 

assunar. G 292" “Verdat es,” dizo el juez, “que nos somos 
asonados? por oyr lo que diras de mi madre.” (S 2, 16, 22 Et nous 
sommes ichi assamble por oir ce que . . .) D 168a' (the king speaks) 
“. . « por al no fize assonar la mi corte de tanta gente sino por ver las 
marauillas que oy auernan en mi casa. . .” 

Concerning OSpan. asonar, Cuervo, D. s.v., observes: “Per. 
antecl. (Usdbase en estas acepciones: a, Poner en miisica; 8, Hacer 
asonada, y refl. Juntarse 6 levantarse en asonada 6 en s6n de 
guerra).” I am interested only in the second meaning: ‘“‘to call to 
arms,” ‘“‘to unite for hostile purposes.’* Evidently that is not the 
meaning required in our passages. 

On the other hand, OPort. assiiar meant originally “to unite,” 
“to unite for peaceful purposes.”® So did OGal. assiar: Cant. 


1D 317areads: “;Fuyd, fuyd, que he aqui a Langarote que viene acorrer a la reyna!"’ 
Just for that reason I believe that the que of O does not stand for que e (he). 

2D 9b ayuntados. 

+I leave aside some less obvious cases: D 108b. 109a (asonada). 170a. 171a. 
172a (posados aqui ni assonados). 230a. 

4 Apellidar, Cuervo, D. s.v., offers a welcome parallel. 

Of instances of asonar with this sense, Cuervo has none later than the fourteenth 
century. (One misses the important definition of asonada, given in 2 Part. 26, 16 
{ =v. 2, 285].) Moreover, they are almost confined to the language of the chronicles. 
(I add from Prim. Cr6n. Gen. 507a 16 [assunado—VL asonado, asentado]. 659a2. 669b 
53 [assonadas]. 762a 35.) It is also noteworthy that, apart from the chronicles, asonar 
(asonada) seems to occur only in works that show strong western influence, such as 
Alfonso XI (334. 557. 1985. 2276), La Gran Conquista de Ultramar (cf. CMichaelis de 
Vasconcellos, Rev. lus. 1, 126), and D (11b. 23b. 39b. 73a. 248b. 249b. 322a [twice]. 325b. 
331a [three times]. 331b [three times]). 

5 Cf. Rev. lus. 1, 125. The verb has quite early developed the meaning ‘‘to unite 
for hostile purposes."" (One may compare OFrench accueillir and assembler, s. Jaberg, 
ZrP 27, 60.) This meaning prevailed. 

CMichaelis de Vasconcellos, Rev. lus. 1, 131, derives assuar from ad-su(b)-un-are. 
I cannot help thinking that both Port. assuar and OIt. assunar (asunar) (e.g. Cron. Imp.; 
Fra Paolino Minorita, De Reg. Rect.) come from OProv. azunar (<adunare). The 
latter is cited by Mussafia, Z. Kunde d. nordit. Mundarten 130. (Also by Meyer- 
Liibke, no. 209.) But where is Prov. azunar attested ? 
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132 K. Pretscu 


Maria 1, 201b aufa mui grant gent’ assiiada, que saydade uéeran 
demandar. 2, 292b et mandou assiiar toste o poblo grand’ e méudo. 
E con grandes precissées foron et dando loor . . . 317a estauan assiiados, 
por fazer sa oragon. 517b toda a gente que y era asstinada deron mui 
grandes loores. Crén.Troy. 2, 172 des que ome nageu nunca ueu ta grand 
auer ajuntado né asuado en hii lugar. (RTroie 25498 Par grant esguart 
ont fait la mise: Quant el fu aiinee e quise, Si grans aveirs ne fu veiiz.) 
And assunar in an instance from Ms. h-I-13: SEnperatriz 531, 27 
Et comengaron 4 dar baladros, et en poca de ora y fué grant gente 
assumada (1. assunada). Alli ovo grant lloro et grant llanto et... 
(G de Coinsi 51, 1591 Ne covient pas les genz mander, Trop en i vient 
en pou de terme.) I believe then that O read in the cases men- 
tioned above assunados, respectively assunar. 

avental. D 64b y estonce le tiro el yelmo y el auental de la 
loriga, que le diesse el viento en el rostro. (M 1, 183 Lors li deslace le 
hiaume et li oste et li abat la ventaille pour le vent recueillir.) 

The ventaille is part of the coife.1 To the French coife corresponds 
the Spanish alméfar? with this exception, that, while the coife did not 
cover the mouth, the alméfar, according to Menéndez Pidal, CMCid 
2, 459 (cf. also Menéndez Pidal, PMCid 104), did so at times. At 
any rate, the alméfar seems to have been without a ventaille. Hence 
the inconsistency of the translator of e.g. the Crénica Troyana. 
Mostly he connects, like the translator of O, the avantal with the 
loriga: 1, 215 Et oduque monasteus otomou apressa porlo auantal da 
loriga por lo sacar da batalla. (RTroie 8551 Li dus le prist par la 
ventaille Por traire[l] fors de la bataille.) 238 logo foy presso. et des 
enlacaronlle oauantal da loriga. (RTroie 9771 La ventaille li des- 
Jacoént.) 285 et deulle tan esquiuo colpe con aespada quelle tallou 
acabeca. et oauantal da loriga. (RTroie 12309 Trencha la teste o 
la ventaille.) 354 (RTroie 16219). 2, 141 (RTroie 23921). Once 
avantal is connected with gorgeyra:* 2, 146 Et desi tomou o porlo 
auantal da gorgeyra porlo leuar preso. (RTroie 24241 Saisi l’aveit par 
la ventaille.) And once avantal is used alone: 1, 317 et foyo ferir por 


1Cf. Schultz, Hof. Leben 2, 51. 
2 Not the Spanish cofia, which answers to the French ganbais or ganbison. 


* The translator has in mind French gorgiére. An anachronism, as far as Benoit is 
concerned, cf. Schultz 2, 55. 
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sobre oelmo que acabeca et oauantal' departeu en duas partes. (RTroie 
14074 Le chief o tote la ventaille Li trenche si qu’en dous meitiez Est a 
la terre trebuchiez.) I note further that ventaille is rendered by 
loriga: 1, 270 ossange lles seya por cima das mallas das lorigas. (RTroie 
11548 Par les mailles de la ventaille Rendent le sanc.) By elmo et 
almofar da loriga: 1, 343 et nonsse quiso desarmar. senon tan solament 
do elmo et do almofar da loriga. (RTroie 15599 Ne se voust onques 
desarmer Fors seulement de sa ventaille.) By gorgoyros:* 2, 40 et 
deu Ue porla garganta et pasoulle aloriga. et talloulle os gorgoyros. 
(RTroie 18839 Ne li a fait nul autre mal, Mais Vos e la veine orguenal 
Li a trenchié par la ventaille.) Finally, on some occasions, ventaille 
has not been translated at all: e.g. 1, 225 teseus . . . agillou sen 
mays tardar por meo da batalla seu elmo enlacgado et seu escudo ao colo 

. «RTroie 9086 Theseiis vait par la bataille L’eaume lacié e la 
ventaille, L’escu al col...) 318 (RTroie 14143). 324 (RTroie 
14530). 2, 117 (RTroie 22760). Cf. Florencia 409 desy metié mano 
a la espada et comencé de dar con ella muy grandes golpes & diestro et 
G siniestro, de guisa que contra su golpe non podian durar. (Florence 
[Wallenskéld] 1382 et fiert sur aus et maille; Vers son cop n’a duree 
ne coife ne ventaille.) 414 (Florence 1726). 

[A few questions that I am unable to answer may here be sub- 
mitted to the reader. 

Why did ventaille not pass into OPortuguese-Galician and OSpan- 
ish in the form ventalla (cf. bataille > batalla, etc.) ?—That in OLeonese 
ventaille did not become ventaja (cf. bataia Alex., FJuzgo, etc.), was 
probably due to the concurrence of ventaja< aventaja, avantaja< F. 
avantage. But could the same “deutlichkeitstrieb” have objected 
to ventalla as being still too near Span. ventaja or Port.-Gal. ventagem ? 

Outside of France, ventaille appears earliest with German authors, 
e.g. Wolfram. The forms are, according to the dictionaries: vin- 
taile, fintaile, fantaile, etc.* 

Hath por eventel quo noje ainds € popular no Minho, Dour ¢ Trse-oe-Dlcuites © 6 dectveds 


de avante. Cfr. hesp. delantal e delantar de delante.—Significa pois 4 lettra—a cousa que 
se poe por deante."’ 

2 The Vocabulario of Crén. Troy. refers from Gorgoyro to Gorgeyra =Gorguera. This 
looks to me like a mistake. More probably os gorgoyros translates la veine orguenal 
( =trachea), and ventaille was not rendered. 

+The definition of the dictionaries (MHGerm.: Benecke-Miiller-Zarncke, + 
It.: Tommaseo-Bellini; MEngl.: Stratmann, Mayhew-Skeat; Engl.: 


Murray), 
necting the word with the helmet, is wrong. To use Foerster’s words on Lancelot (1899) 
2755: ‘Die ventaille hat mit dem Helm nichts zu tun.’ 
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Then in Italy: ventaglia Cento Nov. Ant. (1825) 90. 

Latest in England. Murray’s earliest instance! is from Gawain 
and the Green Knight: awentayle. Chaucer (Skeat) has aventayle? 
Troilus and Criseyde 2, 407, 1558; aventaille The Clerkes Tale 4, 425, 
1204. The form without the prefix occurs with Spenser’ (ventayle 
FQ 3, 2, 24). 

It. ventaglia shows clearly the association with ventus. But what 
about the German and (early) English forms? 

Further, are there other translations (adaptations) of ventaille 
into OPortuguese-Galician or OSpanish ?—Curious is G Conq Ultr. 
261b Estonce enlazaron los lugares de los lorigas que eran de enlazar, é 
aquellos llaman los hombres d’armas ventanas, é pusieron las manos en 
las espadas. The passage makes the impression of a paraphrase. 
By the redactor? Or by the translator? 

Lastly, if avental (avantal) =apron for ventaille=wind-hole arose 
from a misunderstanding, how are we to explain the fact that both 
the translator of O and that of the Crénica Troyana committed the 
same error ?] 

To conclude, avental is only western, and avantal most probably 
so.* Covarrubias (1673) does not register avantal. The Dice. Aut. 


quotes three instances from authors of the seventeenth century.® 
Terreros (1786) remarks: ‘‘Avantal, V[éase] Delantal, que es el 
modo comun con que hoi se dice en Madrid, y otras partes.”’ 

ay, interj. G 260 llamol (sc. a Josep) el Nuestro Senor e dixole: 
“‘Ay, Josep, yo [so] tu Sefior e tu Dios, aquel que descendiste tu de la 


”? 
. 


cruz... (K 44 “Joseph, ie sui tes diex, tes sauueres, .. .”’) 
299 Entonce se levanto (sc. Langarote) del lecho. ‘‘Ay, Sefiora,”’ 
dixo el, “‘a y aqui alguna loriga?’’® (S86, 275, 16 Ha dame fet Lancelot 


1 Murray's dating of the work ‘‘c. 1340"’ is altogether too early. 

2 Murray (probably following Morris 5, 65, 1571) reads avantaille. As for the 
etymology he says: ‘‘ A{dopted from] A[nglo] F{rench] *aventail =OF. esventail air-hole.’’ 
Indeed, aventail has not been recorded sofar. And the only example of aventaille, quoted 
by Godefroy, appears in the Latin ‘‘ Will of Sir John de Foxle, of Apuldrefield, Kent. 
Dated Nov. 5, 1378."". Is the word OFrench, respectively Anglo-French, or MEnglish ? 

3 Hamilton, Mod. Phil. 3, 545, quotes an earlier example from Laud Troy-Book [of 
about the year 1400]. I did not recall the existence of this article until after the comple- 
tion of my discussion. 

4 For western avan, devan over against Cast. ante, cf. Gessner 30 s.v. 

5 An earlier instance is Montoro (Cotarelo) [s. XV] 244. 


*D 315a Y estonce se yrguio de la cama, e dizo: ‘*‘jAy sefiora! {aqui no ay ninguna 
loriga?”’ 
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auez uous ceens hauberc . . .) D 185b e tanto que el honbre bueno lo 
vio, preguntole: “Ay amigo, é que nueuas me traes del torneo?” 

To use ay' in this generalized sense (=lo, behold!), not implying 
the idea of “ pena, gozo, mofa, sorpresa, desprecio, ira y admiracién’”* 
on the part of the speaker, is Galician? and Leonese, but not Cas- 
tilian. Cf. Saco Arce 215: “La interjeccion ai, entre sus muchos 
usos, se emplea tambien para llamar 4 alguno 6 despertar su atencion, 
v.g.: At rapaz, ven logo...” Similarly Alvarez Gimenez 78 with 
the additional statement: “En castellano se suprime la interjeccién.”’ 

bouca. G 260 (God speaks to Joseph) Agora vayaste a tu 
pueblo e fallaras albergue en aquella mata. E cada uno avera lo que 
quesiere en ssuboca. (S81, 20,34 uaa ton pueple & si les fai herbergier 
[K45 and H2, 127 en che bos] & cascuns aura ce quil uoldra en son 
habitacle [K and H item].) 

The corruption cannot go back to the translator of O. His 
familiarity with the word habitacle is shown by G 273° esta casa 
sienpre fue morada de diablos=K 81 cheste maisons a este tous iours 
habitacles des dyables. I conclude then that he used in our passage a 
synonym of morada, in form not very different from the boca of the 
scribe. Such a synonym I would see in Port.-Gal.* bouga. I learn 
from De Pratt, Rev. lus. 16, 220: “bouga, no Minho,’ . . . 6 uma 
certa extensio de terreno delimitada por um muro de pedra solta ou 
simples marcacéo de pedras e valados, onde se cria mato, para todas 
as aplicagdes usuais nas aldeias, e pinheiros ou carvalhos.” The 
reason, too, why the translator chose the word bouga for habitacle 
seems clear. Because the habitacle was situated in a mata (cf. the 
text®), and because a bouga is an inclosure onde se cria mato. 


1 Originally the adv. of place ahi? Cf. aqui and Engl. here, Murray s.v. 8: ‘*‘ Used 
elliptically in calling an attendant, etc. . . . Hence, to call attention to or introduce a 
command: =Gr. aye, L. age, Fr. tiens, tenez . . ."’ 

2R. Ac. Esp., Gram. 211. 

*I would compare Cant. Maria 2, 249b E por aquest’ jai, amigos! démos-lle grandes 
loores .-. . 412a onde uos rog’ jai, amigos! que o queirades oyr. 543b. 493a Enton sse 
foi o abade et chamou os monges seus et disse-lles: —j Ai, amigos! Cras m’irei eu par Deus, 


4 Cuveiro and Valladares have only: ‘‘ Bouza—matorral, jaral.’"’ How very incom- 
plete these dictionaries are, is easily demonstrated by comparing them with the Vocabu- 
lario of Crén. Troy. 

5 More precisely in the ‘‘distrito de Viana-do-Castelo”’ (Rev. lus. 14, 149), i.e., quite 
near the Galician frontier. 


6 mata occurs also in the chapter-heading and five times in the chapter preceding. 
Cf. further mata s.v. 
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ca, adv. G 286 El peccado . . . nunca folgara, [fasta] que todas 
vos confonda ca, si Dios non vos guarda. (S 2,7, 37 li diables . . . ne 
finera iamais deuant ce quil vous aura toutes engignies se diex ne vous 
garde.) 

I take it that ca is the OPort.-Gal. ca<ecc(um)-hac=cd no 
mundo, here below, Germ. hienieden.' 

ca, conj. a)=that. G 265 E dizo ca “porque tu obedesciste a 
tu mugier [mas] que a mi...” 293 (Merlin to the mother of the 
judge) E el clerigo dixolo a vuestro marido por vuestro consejo ca teniedes 
que por algun(d)a safia que vos avya dexava de yazer convusco. 299 Ca 
bien gelo dezia su coragon ca los del linaje del rrey lo tomarian. D 68be 
sabed de verdad ca, segun yo creo, no ha tan buenas dos espadas en el 
mundo. 


b)=than. G 269 tu feziste mas por ellos ca ellos por ti. Cf. 
SEnperatriz 511, 92 tambien cuydara engannar mas ayna por él la 
santa enperatriz ca® por otro omme. 

ca=that and=than, at the time to which our texts belong,’ are 
only Portuguese-Galician. 

ca=coma, cf. under come. 

caraturas. D 59a aprendio(sc. la hija de Iguerna) encantamientos 


e caraturas. (M 1, 166 elle commencha aprendre des enchantemens et 
des charroies.) 

Cf. Florencia 441 (Miles to Florencia) Puta, gcémmo sodes encan- 
tador? cardntulas me avedes fechas. (Florence 4085 “ Pute,” dist li 
traites, “‘con iestes enchantee! Charaudes avez fetes...) . . . Cer- 
tas, diz Miles, de follia pensades: todas vuestras cardntulas et vuestras 
melezinas cuydo yo toller. . . . Desfazet ayna las cardntulas. (Flo- 
rence 4104 Desfetes les charaudes sens nulle demoree.) . . . quanto vos 
dezides non vos valdrd cosa, sy non desfezieredes las cardntulas. (Flo- 
rence 4120 Desfetes les charaudes, qu’atre choze n’i a.) 442 Par mi 
cabeca, diz Miles, venida es vuestra fin, ssy las cardntulas non des- 
facedes. (Florence 4133 “. . . Par mon chief,” ce dist Mille, “vostre 
fin est venue, Se plus i a charaude ne fete ne tenue . . .’’) 


1 Cf. Span. aqui: G 257v el terrenal vengador es venido, e aquel te vengara de tus hene- 
migos aqui. Mas la venganga de aca suso sera peor. Cuervo, D.s.v. 1,c. Engl. Here, 
Murray s.v. 4. Germ. Hier, Grimm s.v. 4. 

2 Baist, Rom. Forsch. 2, 380, would read que. 

3 For an earlier use, see Menéndez Pidal, CMCid 1, 393 §194, and Hanssen, Gram. 
hist. § 658. 
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The Spanish dictionaries (Covarrubias, Dice. Aut., Acad., 
Terreros,' Salv4) give no fitting meaning. For that we have to turn 
to Santa Rosa (1865): “Carantulas. Imagens, linhas, cifras, ou 
caracteres “magicos, que na baixa latinidade se disseram: Caragma, 
Caranisa, Carauda, e Caraula. E o magico, que d’estes caracteres, 
ou imagens usava foi dito Caragus, ou Carajus, isto he, Praestigiator, 
Sortilegus. Estes Caragos faziam os seus encantos, particularmente 
4s sementeiras ...” A later entry reads: “Carautulas. Carac- 
teres, letras.” Moraes says: “Carantulas. ant. Figuras, caractéres 
magicos, ou de similhantes embusteiros.”” And: “Caratola. Encan- 
tamento, bruxaria.”” In each case one instance from Fernféo Lopes 
(s. XV). 

come. G 265 para fazer tan alta cosa come? la persona del onbre. 

come ‘is OPortuguese (Hanssen, Gram. hist. § 656) and OGalician 
(Garefa de Diego §105). coma, another OPort.-Gal.* form, ap- 
pears as 

ca. G 272 e fezieron (sc. los angeles) demostranca ca por ferir. 

corisco. D 11lb E awia(n) dende tan gran pesar, que mucho 
quisiera que corrisco lo firiesse assi que lo matasse. (M 2, 31 il en avoit 
si grant duel . . . qu’il vausist bien que fouldres del chiel descendist 
seur lui qui le foudriast.) 

Cf. SCatalina 296 (the saint speaks) e fas, sennor, que este fuerte 
tormento sea destroido e despedagado por golpe de corisco (?) en tal que 

. . . (Fr. text par colp de foudres del ciel . . .)* 297 e quebrantaron 
(sc. los angeles) las rruedas con un grant golpe de corisco(?). (French 
text li angeles . . . hurta cel torment d’un grant coup d’estorbeillon.)® 

Salv4 alone has “Corrisco ant. Rel4mpago 6 rayo.” But the 
word is Portuguese-Galician. 

The spelling with -rr- does not require any comment. 

The Portuguese meaning “lightning, flashing, flash’? (Michaelis) 
is attested for OGalician by such cases as Cant. Maria 2, 43la do 
corisc’ asst é Que en quen fer’ log’ afoga ou talla ou queimar faz . . 
tal era come pez tornado d’aquel corisco. Crén. Troy. 2, 215 Et perdeu 


1He remarks: ‘“‘Comunmente dicen carantula.’’ Besides Terreros, Salvé alone 
mentions this form. 


2 Ms. come. 3A very early Leon. instance in F Avilés 91, 8. 
4 Lat. text celestis ictu fulminis. 
5 Lat. text vehementi turbinis ictu. 
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aquela uez trijnta et sete naues et tolleu llas ocorisco. (RTroie 27634 
Trente set nes 1 a perdues, Foudre de ciel li a tolues.) It is possible 
that in SCatalina 497 corisco corresponding to estorbeillon we have 
an early example of the modern meaning “turbion de agua 6 granizo.””! 

As far back as 1867, Schuchardt, VV 2, 207, had for Port. corisco, 
-ar referred to “‘coruscus, non scoriscus” App. Prob. 198, 32 K. [= 
Heraeus 24, 161], etc. He again referred to this fact in ZrP 29 (1905) 
323 note. 

coxa. D184b. . . le corto la malla de la cota con toda la pierna, 
assi que el cuerpo cayo de la vna parte, e la coxa de la otra. (Graall 50 
. . . lhe talhou a mea da louriga com a coyxa assi que 0 corpo cayo ao 
hiiu cabo e a coyxa ao outro.) 

coxa is Portuguese and Galician.? Cuveiro gives “‘Coxa—muslo.” 

culame. G 291" E la duefta non yba si non en camisa e (e) de 
un culame cobierta. (S 2, 14, 34 & la damoisele estoit toute nue en sa 
chemise dun mantel afublee.)* 

The word is exclusively* OPortuguese-Galician. Cf. Cant. Maria 
Glos. s.v. Qurame: “©.—Capa berberisca, especie de albornoz. De 
esta capa 6 manto grande, que cubria los demas vestidos, hacen 
mencion documentos de los afios 1303 y 1307, citados en el Elucidario. 


Segun ellos, las damas principales usaban de esta especie de ropon, 


”? 


llamado tambien cerome . . 
desganar. G 284 e desganol un fijo en dormiendo, que era muy 
fermoso. (M 1, 5 and § 2, 5, 17 Lors vint li dyables a un moult biel 
fil que il avoit, si Vestrangla en son lit.)® 
Cf. Florencia 465 (Miles tells of the hermit) Et diénos un poco de 
pan de érdio negro et duro que comimos, mas 4 pocas me non esgané. 
(Florence 6252 Pain d’orge nos dona a lessive poitri. Par foi, nos en 
" menjames, fain nos destraignoit si; Se nos n’en mengisson, de fain 
fuson peri.) 


1 Cf. Cant. Maria Glos. s.v. Corisco and Valladares. Cuveiro has only ‘‘Corrisco— 
(ant.) relimpago.”’ 


2 Meyer-Liibke’s statement s.v. coza that L. cora=hip gave an ‘‘aspan. coxa’’= 
thigh is wrong. Diez s.v. Coscia says rightly: ‘‘sp. fehlt.’’ 


3D 9a e la duefia yua cubierta con vn manto, y en camisa. 
* Cf. CMichaélis de Vasconcellos, Zr P 28, 428. 
5 The explanation given in CBaena (1851) s.v. (ulame is wrong. 


*D 4b e fuele a matar on fijo que tenia muy hermoso. 
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No Spanish dictionary records desganar (with a fitting meaning) 
or esgafar.' On the other hand, Moraes has: “Esgandr. Afogar 
apertando as fauces, estrangular.”” Cuveiro: ‘‘ Esganar—apretar 
el pescuezo 4 alguno para ahogarle 6 sofocarle—ahogar.” Finally, 
Puyol y Alonzo, Glosario de algunos vocablos usados en Leén, Rev, 
hisp. 15, 4: “Esgafiar. Estrangular; ahogar, apretando el cuello 
fuertemente.” 

The etymon is *excannare. For canna=Kehle, cf. Meyer-Liibke 
no. 1597. For c->g-, cf. e.g. Sp. gation, gafiote, “ Kehle,”’ “Luft- 
rohre,” “Speiseréhre,”’ gaviiles, “‘Kehle der Tiere” ib. To L. -nn-, 
of course, corresponds Port. -n-, Sp. (Leon.) -7i-. An exact parallel 
is F. égorger. 

endonado. D 215a (Merengis to Erec) vuestra hermana 
rescibio muerte en donado. 

Concerning Sp. endonar, CMichaélis de Vasconcellos, Rev. lus. 
11,7, remarks: ‘‘O portugués conhece apenas o participio, na locugéo 
adverbial endéado, endoado, que equivale ora a ‘de graga, por favor’; 
ora a ‘debalde, em vio’; ora a ‘sem motivo, inutilmente; injustifi- 
cadamente’ (gratis; umsonst; ‘wunniitzerweise). Nos Cancioneiros 
galego-portugueses e no Graal ela ocorre muitas vezes . . . 

As vezes ha apenas déado, doado, e de longe em longe déadamente. 
O castelhano desconhece estes adverbios. Na versio do Graal o 
traductor? omite-os, ou substitue-os por outros parecidos (como em 
balde, por demas).’”* 

The one example, referred to in Cant. Maria Glos., is quoted by 
CMichaélis de Vasconcellos, op. cit. 8. The instance from Villa- 
sandino (CBaena 114b), wrongly explained by the Glosario, was cor- 
rectly interpreted by Diez, Port. Kunst- und Hofpoesie 126. 

ensejar. G 294° E trabajavase (sc. Blaxe) de lo (sc. a Merlin) 
ensefiar de muchas guysas. E Merlin le dixo: “Quanto me mas pro- 
vares tanto mas te maravillaras.” (D 10b E Blaysen lo comenco a 
prouar de muchas guisas. E Merlinle dixo: “ Quanto me mas prouares, 
tanto te mas maravillas.”—M 1, 30 Si se mist en moult grant painne 


1 On interchange of des- and es- (respectively es- and des-), see e.g. Cuervo, Apunt. 
$917; Munthe, Anteckn. 56. 


2 Cf. op. cit. 6 note 1: ‘‘Do confronto [do Graall] com o texto castelhano [ =D] 
resulta que esse 6 traduci&o do portugués, retocado para a impressio com pouca pericia."’ 
* A note gives several examples; ours has been overlooked. 
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d’essaiier [S 2, 18, 22 dassaier] Merlin en mainte maniere [S en maintes 
manieres]. Tant que Merlins dist a Blaise: “Ne m’essaie mie. Car 
quant plus m’essaieras, plus t’esmiervilleras . . .’’) 

Evidently D and the French Mss. have the correct reading 
(prouar; essatier). If D and G derive from O, O cannot have read 
ensefiar or prouar. O must have contained a synonym of prouar, 
which the redactor of D understood. The scribe of G, however, did 
not, and changed it in his usual manner. Such a synonym would be 
ensejar.1_ I quote from Moraes: ‘‘Ensejdér . . . Ensaiar, experimen- 
tar.” My Galician authorities (Cant. Maria, Crén. Troy., Cuveiro, 
Valladares) do not mention ensejar. 

enxeco. D 25la E si no queredes morir o recebir mas desonrra 
desta, quitavos de su enxeco. 315b Y quando Boores vio venir a su 
senior Lancarote armado, que fuera desarmado, entendio que fuera algun 
enxeco. (86,276, 18 si saparchut bien maintenant quil a eu [aucune] 
encontre.) 

O must have read enzeco also in the following cases where D now 
reads excesso: 185b Y el padre le pregunto: ‘“g Y que excesso vuo entre 
vos?’’ (Graall 53 O padre o perguntou que eyxeco owuera antre elles.) 
204a “‘ Agora os podeys ya tornar de aqui, dixo el, sin mayor escesso.. .”” 
(Graall 91 “Ora wos podedes daquj tornar,” disse el, ‘‘sem prender 
mayor eixeco...’”) 264a e fuesse quanto pudo, e no por su miedo, 
mas porque se queria tirar de su excesso. 272b“. . . nunca te faltara 
guerra ni excesso...” 277b “. . . y he miedo que os verna ende 
excesso.. .” 

The Dice. Aut., followed by Terreros s.v. Enjeco and Salv4? s.v. 
Enjeco, has: “Enxeco. Lo mismo que Descomodiddd 0 molestia. 
Es voz antiquada.”’ There follow two examples from Chron. Gen.’ 
"Among the many glossaries I have consulted, only those of G Cong 
Ultr. and of Lucas Fernandez record the word. The former under 
enseco,* the latter under enzelco. Neither, to be sure, is an unim- 
peachable witness for castellano puro y castizo. 


1 OPort.-Gal. ensajar could have offered no difficulty. 
2 I have been unable to discover a second authority from which Salvi also copied. 


3 I.e. Tercera Crén. Gen.—Incidentally I have noted in Primera C.G. (432a 23) 
ca ouieron miedo que se leuantasse dend algun despecho (VL enzeco). 


‘Of the two cases referred to, I can verify only the first. 
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On the other hand, the word is common in OPortuguese-Galician. 
Cf. e.g. Santa Rosa s.v. Enzeco, Eyxeco, e Eyzequo, who gives the 
meanings ‘‘ Damno, perda, desgraga, reixa, dissensfio, queixa, guerra, 
contenda.” Cant. Maria Glos. s.v. Enzeco: “Apuro, conflicto.”’ 

escaecer. G 287 penso (sc. el diablo) como la podria fazer 
escarnecer de lo que el onbre bueno la ensefiava. (D 6a y penso como le 
podria fazer oluidar lo que el honbre bueno le dizera. M 1, 12 il se 
pourpensa que il ne le porroit engingnier de li faire oublier [S 2, 8, 33 
sil ne li faisoit oublier| chou que li preudom li ot dit [S ensengiet], se il 
ne le courechoit.) 

In view of the reading of D and M (S), I do not hesitate to replace 
escarnecer de by escaecer. Upon this word, Cant. Maria Glos. com- 
ments thus: “E.-Olvidar. El P. Santa Rosa de Viterbo, Elucidario, 
vié esta voz (que hoy en portugués y en gallego! se escribe esquecer) 
en un documento de Almoster de 1287. Us6 este verbo el Rey D. 
Diniz . . . En el idioma castellano? de la Edad-media, escaecer sig- 
nificaba cosas diferentes . . .” 

D has, moreover, the following instances: 233b Mas Nuestro 
Sefior, a quien no escaesce, embio alli aquella duefia . . . 241b Y el 
honbre bueno . . . dizo: “Hijo . . . ipor Dios! jMienbrevos de mi!”’ 
““Sefior, dixo el, sabed que me no podedes escaecer...” 332a la 
reyna ... dezia algunas vezes: “‘jAy senor Lancarote! ge como os 
escaecio? que yo no cuyde que vos me dexassedes tan luengamente en 
seruidunbre . . . E si vos catassedes a la vuestra bondad . . . menbrar 
os yades demi .. .” 332b “. . . os ruego que . . . le digays que en 
remenbranga de nuestro amor, que le embio el coragon a quien nunca 
escaecio.” 333a “. . . Y cierto tu metiste en mi coracon tal duelo, que 
jamas ende no me saldra; ca esta muerte no me podra escaecer . . .” 

Finally, escaecer occurred probably once more in O (on the same 
f. 287) in a passage that may have read: E quando el peccado vyo que 
con la grand safia se le escaeciera todo lo que el onbre bueno le ensefiara, 
fue ende muy ledo, but which now reads: . . . con la grand safia se 
le escayeran todos los bienes . . . (D 6b Y quando el diablo vio que 
Pormia y que se le olvido todo lo que el honbre bueno le ensefiara, fue 


1In Modern Asturian esqueicer, cf. Munthe, Anteckn. 72. Rato has Escaecer and 
Esqueicer. 


2 In Castilian works of such authors as Gil Vicente and S& de Miranda, escaecer is, 
of course, a “‘lusitanismo,’’ cf. 8&4 de Miranda (CMichaélis de Vasconcellos), Gloss. s.v. 
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muy alegre-—M 1, 12 Et quant li dyables sot que ele avoit tout oublié 
por le grant ire ou elle estoit chou que li preudom li avoit commande [S 2, 
9, 14 dit], si en fu moult liés.) A Port.-Gal. escairse (respectively Sp. 
escaerse), ‘‘to forget”’ not being recorded, I take it that this time the 
scribe changed escaecer to *escaer, which he used as a synonym of 
descaer or descaecer, ‘‘perder poco 4 poco la salud, la autoridad, el 
crédito, el caudal, ete.’ (Ac.). 

esmorecer. G 290% Quando la madre esto oyo, enflaquesciole el 
coracon, e esmorescio, e afroxaronsele los bracgos. (M 1, 21 se li failli 
tous li cuers, si s’en esfrea [S 2, 13, 24 & sesfrea] et li osta ses bras de 
son col [S st esclasca les bras].)' D 77b y esmorescia e acordaua, e 
quando pudo acordar, dizo a Balalin . . . (M 1, 227 Cele se pasme et 
repasme. Et quant elle est a chief de pieche revenue de pasmison et 
elle a pooir de parler, elle dist a Balaain .. .) 8la y esmorecio con 
gran cuyta que sintio; e bien penso luego morir. (M1, 239 et se pasme 
de la grant angoisse qu’il sent et cuide morir en la plache.) . . . dion 
gran sospiro como esmorecido e abrio los ojos. (M 1, 240 il giete un 
souspir aussi comme uns hom qui vile|nt de pasmisons et oevre les ieus.) 
100a e truzxo el cauallo sobre el dos vezes, e truxolo tan mal, que el 
cauallero esmorecio. 134a e truxo tanto el cauallo sobre el, que se 
esmorecio de la cuita que sufria. (M 2, 103 et cil se pasme de l’angoisse 
qu’il sent.) 154b Quenta la hystoria que se esmorecio alli Bandemagus 
del gran baladro que oyo. 

Cf. Rrey Guillelme 195 esmoreciase(G d’A 938 se pasme). 212 cayd 
syn esmorecer (G d’A 1775 chiet morz sanz pasmeison). Florencia 414 
yazia esmorecido (F 1759 se pasme). 416 cayé esmorecida (F 1924 
Pamee chiet). 417 veyan esmorecer (F 1967 se pasme) . . . esmorecida 
(F 1971 pamee). 427 esmorecidse (F 2799 chiet pamez). 447 esmo- 
recian (F 4615 s’en sont . . . pame). SEnperatriz 520, 7 esmoregido* 
(G de C 28, 847 pasmez). 

The verb is OPortuguese* and OGalician (Crén. Troy. Voc.: 
““Esmoregerse. V[éase] amortecerse [= Desmayarse].’’). 


1D 8a enflaqueciosele el coracgon e fallescieronle los bracos. 

2? Baist, Rom. Forsch. 2, 380, suggests esmor[t]ecido. The latter is given only by 
Salv4: ‘‘Esmortecido ant. Amortecido.’’ It would be supported by esmortida Alex. P 
2623. But the hemistich jazia [l. jazie] esmortida is wrong. Alex. O 2494 reads azie 
amortecida. From P and O, I infer that O originally read esmorecida. And I consider 
both esmortecido and esmortido as ‘‘ ghost-words.”’ 

*A “lusitanismo”’ with S& de Miranda 9, 46. 
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esmorido. G 268 E su rrepostero fue tan espantado que non 
pudo fablar palabra. Ante cayo en tierra como esmorido. (S 1, 29, 3 
and H 2,161 ausi comme mors [K 67 autresi que se il fust tous mors].) 

Of *esmorir only the past. part. seems to occur. Santa Rosa: 
“‘Esmorido.! Desmaiado, afflicto (esmorecido?).” Cant. Maria 
Glos.: “Esmorido.—Desmayado . . . Sincopa? de esmorecido.” 

falar (fallar). G 255 un cavallero . . . oyo ende fallar. (K 32 
un chiualers . . . enoila parole.) 294 E la madre del juez, tanto que 
llego a su casa, fallose® con el clerigo e contole todo. (D 10a e la madre 
del juez tanto que llego a casa, y hablo con el clerigo e contole quanto le 
auiniera.—M 1, 29 and § 2, 18, 3 Si tost que ele fu venue a son hostel, 
si parla au prouvoire en conseil et li dist . . .) 

Another instance is 261" E esto gradescio (sc. Josep) mucho a Jesu 
Cristo. Een tal guysa como oystes fallo e fallecieron sus cavalleros a 
Evolat e dexieronle que feziese paz. (K 48 Si encommencha a rendre 
grasces a son creatour de che qu’il auoit fait wenir laiens a si boin point. 
Et quant li rois eut parle a tous ses barons, si ni puet trouer point 
de conseil, anchois li estoient fali tot en trauers. Et disoient ke 
as egyptijens ne assambleroient il mais. Car il auoient trop grignour 
forche ke il n’auoient, si ne lor porroit se meskeoir non. Et bien i 
paroit, che disoient, qu’vne fois lor en estoit il ia mes-auenu si laidement 
ke il ne quidoient mie que iamais peust estre amende. Ensi com uous 
poes oir, i falirent tout, & dirent, ke tel pais com il peust, quesist 
vers les egyptijens.) Evidently fallo corresponds to eut parle. 
It is probable that the eye of the copyist wandered from the transla- 
tion of estoient fali . . . Et disoient to that of falirent . . . & dirent. 
But there is more confusion. Under the circumstances, fallo e will 
be cancelled in the final text. 

falar is OPortuguese-Galician and OLeonese (Gessner 32). 

fitlar. G 290 e dizo (sc. la madre de Merlin): “Espanto me 
fija deste mogo.”” (M 1, 20 and § 2, 12, 39 “Cis enfes me fait grant 
paour.’’)* 


1 Cf. e.g. Graall 70 caeo em terra esmorido (D 194a dezose caer en tierra). 101 ficou 
ende esmorido (D 209a quedo todo atordido). 


2? Which is, of course, wrong. 


3 Cf. Moraes s.v. Falldér: ‘‘Fallar-se com alguem; conversar, saudar-se, praticar, 
entender-se, aconselhar-se.”’ 


4D 7b e dizo: ‘‘ Espantome deste nifio."’ 
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Cf. SCatalina 269 E los christianos fillaron los cuerpos de noche e 
soterraronlos. (270 Li crestien pristrent par nuit les cors et les enseve- 
lirent.) Rrey Guillelme 226 tanto que llegar(e)mos' al puerto luégo el 
sennor entrard en la naue e fillard asy de las donas commo del auer 
quanto quesier’ de lo que se pagar’. (G d’Angleterre 2387 ‘‘ Mes se vos 
port i volez prandre, L’an lz vos voldra mout chier vandre: Mout l’estovra 
achater chier, Qu’an la nef vandra reverchier Premiers li sire et puis la 
dame: Ja n’i avra si chiere jame Ne nul si precieus avoir, Que li sire 
ne puisse avoir .. .”’) 

I would read filla G 290 instead of fija. Cf. for OPort. filhar, 
Santa Rosa: “Filhar. Tomar, receber, conquistar. He do seculo 
XIII, XIV, XV. Tambem se escreveo Ffilar no anno de 1318.” 
For OGal. fillar, Crén. Troy. Voc.: “Fillar. Tomar, coger.’ 

la,adv. G 272 E lavoz lo llamo, e el cato la* e vido aquel onbre . . 
(K 78 la vois le rapiela. Et il esgarda, si vit chel home . . .) 

la, ‘‘there, yonder,” is common in OPortuguese-Galician. 

mata. G 260 llegaron a una mata que era a una legua de Bata- 
tierra. E aquella mata avya nonbre de tienpo antiguo la mata de las 
celadas; ca en aquella mata fue preso Erodes . . . (K 44 vinrent a 
1. petit bos [S 1, 20, 24 bois] qui estoit a demie lieue de bethanie, si auoit 
non [S si estoit li bois apeles] li bos [S 25 les bos] des agais. Et si estoit 
apieles par chel non pour chou que en che bos [S Car en cel bos] fu 
agaities herodes . . .) D 80b vna gran mata muy fermosa e grande. 
(M 1, 238 une forest et biele et grant.) 

For OPort.-Gal. mata, “forest,” I refer to Cant. Maria Glos.: 
“Mata.—Selva . . . Se conserva la voz mata (bosque) en el habla 
portuguesa.”* Modern Leon. mata, “Monte alto,” is attested by 
Alonso Garrote 202. 

. ninguen. G 288 E cate toda la casa e non falle ende ninguyen. 
(M 1, 14 si recerquat ma chambre derechief, et alai a lV'uis, si le trouvai 


1 llegarmos of the Ms. (fut. subj., CMCid 1, 347) should have been left unchanged, 
cf. Staaff 287. 

2 Ochoa, CBaena Glos. s.v. Fyllar, observes: ‘‘fyllar guerra, guerrear, fyllar entencon, 
trabar disputa 6 disputar.—151."" Turning to the page indicated, we find the phrase 
fillar entencon in an entirely Galician poem by Villasandino. This fact has been over- 
looked by Diez, Wb. s.v. Filhar, where, following CBaena, he speaks of an ‘‘altsp. fyllar 
guerra krieg unternehmen.”’ 

3 Ms. catola. 

‘ Thus also Simonet 344. 

Oudin (1675) puts mata =“ Buisson, hallier’’; bois =*‘ Bosque, floresta.”’ 


640 





Tue SPANISH GRAIL FRAGMENTS 145 


fremé, ne onques n’i trovai riens nee . . . (S 2,9, 43 si ni trowuai ame 
nule}.) 

No Spanish dictionary records ninguien. Of grammars, only that 
by Menéndez Pidal, § 102, 3, mentions ninguién (as analogical to 
quien, and old). The authority of Menéndez, as he kindly informed 
me, is Rengifo [1726, p. 269, En]. The only example I have noted, 
is Diego Duran, Egloga nueva (Kohler) 302, 179 ninguen: bien: den. 
The form is clearly OPortuguese-Galician. 

o bien. G 299" E dizo ella: “ Ydvos e pensat de mi; ca yo bien 
se que ayna avere menester la vuestra ayuda.” “O bien,” dizo el, “mas 
si a vos ploguyere, levarvos he comigo . . .”” (86, 276,7 Et ele dit que 
bien sen puet aler se il weut.) 

Cf. Florencia 406 Sefior, dixo vn su duque . . .: aqueste es Esmere, 
et su hermano, et estos otros sson sus compaiones.—Oh! bien, dizo el 
enperador, veo que estan bien guisados de batalla.—Serior, dizo Esmere, 
entendet mi razon: por vuestra grant mercet un don me otorgat.—Oh! 
bien, dixo el rey, de grado. (Florence 1150—‘‘Sire,” dist un suen 
dru... , “Ce sont li dui vaillet, fis au roi Felipon.””—‘‘Voire,’”' dist 
Vemperere, “bataille est de sesson.’”’—“ Sire,’ dist Esmerez, ‘‘ entendez 
ma raison: Par la vostre merci, je vos requier un don.””—“‘Vos V'aiez,”’ 
dist li rois, “s’il valoit Besanson.”’ 

Elsewhere I know o bien, expressing approval, assent,? only in 
OGalician. Cant. Maria 1, 29a O Emperador lle disse:—Moller béa, 
de responder uos é mester.— —O ben (diss’ ela), se prazo ouuer en que 
eu possa seer conssellada. 49a enpreguntado foy (sc. o crérigo) se era 
ren o que oya (sc. 0 bispo) d’él. Respos’:—O ben. 2, 332b El respondeu 
escarnindo:—Crérigo, jqué torp’ estds' O ben, de Deus et da Utrgen 
renegu’, e aqui me dou . . . Que non aian en min parte . 

obumbrar. G 262% (the angel speaks) “ Maria, el santo spiritu 
descendera en ti, e la virtud del alto Seftor te alunbrara.” (K 51 la 
virtus dieu le haut en-umbrera [S 1, 23, 10 sen omberra] dedens ton cors.) 

Again the corruption (alunbrara) cannot go back to O. K 59 
Vaumbrement (S 1, 25, 33 lombrement) del saint esperit was rendered 
correctly by G 265” el asonbramiento del sancto spiritu. For palaeo- 


graphic reasons then, and as lectio difficilior I conjecture for G 262” 


1Cf. Florence 2077—‘ Voire,"’ ce dist Florence . . . and Florencia 418—Verdat es, 
dizo Florencia .. . 


2 For Span. bien, etc., with this sense, s. Cuervo, D. s.v. Bien 6. 
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not asonbrara, but obumbrara. “Obumbrdr ... Assombrar.. . 
(Moraes). 

oferenda. G 262" e aduzieronle muy rrica oferenda. 

An OPortuguese-Galician form. Likewise OLeonese:! Alex. 2321 
Daruos emos offerendas.2, FJuzgo 195 VL 1 Esc. 3.* Staaff 45 (1248) 
24 and 39. 

non saber parte. G 256" non sabemos del (sc. de Josep) 
parte. (K 35 ne il ne sauoient qu’il estoit deuenus.) D 54a no 
supieron (sc. su compafia) del (sc. del rey) parte. (M 1, 149 ne ne 
sot [sc. li rois] quel part il [sc. ses compaignons] estoient.) 88b no 
sabredes parte de vuestra bestia. (M 1, 265 vous ne sarés que vo beste 
sera devenue.) 95a los honbres desta tierra no saben della (sc. de la 
montafia de Sanguit) parte. 148a (the father is searching for his 
son) y desto no sabia el hijo parte. 200a y en poca de hora alongose 
(sc. la bestia ladradora) tanto dellos, que no supieron della parte. 
220b e no supo dellos (sc. de sus canes e hombres) parte. 263b (Galaz 
struck Blandalis so, that he) dio con el e con el cauallo en tierra tan 
gran cayda, que no supo de si parte. 

Cf. Florencia 453 nunca de ella pudieron saber parte. 466 nunca 
la despues vy nin sope della parte. SEnperatriz 531, 34 la mesquina 
de la enperatriz era ende tan espantada que non sabia de sy parte. 
(G de Coinsi 52, 1606 L’empereriz, la lasse dame, De ce que voit moult 
se merveille Qu’d poines set se dort ou veille.) 532, 44 el omezian, que 
aquella traicion feziera, fué al lecho et fizose como que non sabia dende 
parte. (G de C 52, 1629 Li murtriers qui fet la dornoille, Au lit 
aqueurt, moult se mervoille De ce qu’il voit par son semblant . . .) 
CMaynes 507b E desque vio que non podia della saber parte... 
516a nos nunca sopimos parte de Galeran. 525a E ellos dixieron que 
non sabian del parte. 

The phrase is current in OPortuguese: Joan Garcia de Guilhade, 
Rom. Forsch. 25, 671, 176.4 Joan Soarez Coelho (Nunes 276). 


1 A sporadic occurrence in a Castilian document as in an ‘‘Ordonnance de l’6véque 
de Burgos, 1260,"" Férotin 234, does not matter. 

2 The hemistich is wrong. P is lacking. To keep offerendas, one can easily read 
Daremos. 

3 Cf. Gessner 33 s.v. offerecer. 

4 Editor's note: ‘‘[Ndo] saber parte de =(n&io] ser informado de; cf. a locucio moderna 
dar parte."’ The latter expression is also Spanish, cf. e.g. DQuix. I 2 Y assi sin dar parte 
a persona alguna de su intencion, y sin que nadie le viesse . . . And in a positive sentence: 
II 16 don Quizote le rogé, le dizesse, quien era, pues el le auia dado parte de su condicion, 
y de su vida. 
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Graall 83 E em pouca dora alongouse tam mujto delles que nom sou- 
berom della parte (=D 200a). 95 “Estes quatro sam assi perdudos 
que nom sabe delles homem parte” (=D 206a; cf. infra). Evufrosina, 
Rom. 11, 364. Hist. d’abrev. test. velho (Nunes 93). Duarte de 
Brito (Leite, Text. arch. 60, 20) sento pena de tal sorte, que nam sey 
parte de mym.! 62,10. Fabulario port., Rev. lus. 8, 110 hia sser- 
pemte . . . jazia tamto fria com o rregelado, que nom ssabia de ssy 
parte. 127. And in OGalician: Crén. Troy. 2, 91 ome né se podia 
oyr né sabia desi parte. (RTroie 21378 l’om n’i oist Deu tonant.) 
190 Et todos dizia et juraud que dela (sc. de poligena) nd sabia parte. 
(RTroie 26403 Twit diént qu’il n’en sevent rien.) . . . Et eneas né se 
quiso nada descobrir né dizer que dela (sc. de poligena) sabia parte. 
(RTroie 26421 Ne li voust onques descovrir Ne dire qu’il en setist rien.) 

no saber parte ni mandado is likewise of Portuguese-Galician 
origin. D 206a no sabe honbre dellos (sc. de Langarote, Galaz, 
Perseual, Boores) parte ni mandado. 327a no saben del (sc. de Artur) 
parte ni mandado.? 

partir. G 261 Mas ellos le (sc. a Evolat) guerreavan tanto quel 
tomaran tanta tierra ya que partia(n) con ellos. (K 48 and H 2, 131 


Anchois le guerrioient li egyptijen, si li auoient grant partie tolue de 
sa terre [S 1, 21, 37 & li auoient tolu la moitie de sa terre] qui 
marchissoit a aus.) 

A Portuguese construction,’ cf. Moraes s.v. Partir: “P., v.n. 


1 Editor’s note: ‘‘ nam sey parte de mym =nio sei noticia de mim, n&o sei inteiramente 
nada de mim, nfo sei o que 6 de mim."’ Better Nunes, Gloss. s.v. Parte: ‘‘ndo saber de 
si parte, nio dar acordo de si, ter perdido os sentidos.”’ 

2 Of OPort.-Gal. nom saber mandado (cf. Nobiling, Rom. Forsch. 23, 358), I have 
noted Airas Nunes (Nunes 191) non saben aqui d’ela (sc. da verdade) mandado. Cant. 
Maria 2, 297a D'aquest’ o marido d'ela sol non sabta mandado. One may compare SMaria 
Eg. 317 e fuyo (sc. Maria) a furto syn mandado de su padre e de su madre (s'enfoi en larecin 
[sanz seu de pere ne de mere)). 

non saber parte nin mandado occurs also in SDomingo (Fitz-Gerald) 293 nin mandado 
njn parte non sabia (1. sabien) de su toca. Prim. Crén. Gen. 323b 17 fueron de guisa 
bueltos et toruados que non sabien de si parte nin mandado. 335a 52 fueron tan espantados 
que non sopieron de si parte nin mandado. 728b 31 nunca del depues podieron saber parte 
nin mandado. But Gonzalo de Berceo “‘hat viel Fremdes in seiner Sprache und kann 
nicht als Gewihrsmann fiir den castilianischen Sprachgebrauch betrachtet werden"’ 
(Gessner 32 s.v. mazana; cf. also Hanssen, Misc. 4). And the other cases are cited 
from such parts of Primera Crénica General as show especially strong Leonese influence, 
cf. Hanssen, Dos Problemas 27-28. 

* Also Medieval Latin and OFrench, cf. Du Cange (Favre): ‘ Partiri, Conterminare, 
unde nostris Partir, eodem sensu. Charta Phil. Pulc. ann. 1294. ex Chartul. Pontiniac.: 
In bosco de Montegneio, qui Partitur cum comite Autissiodorensi, etc. Alia ann. 1285. 
ibid.: La mitié ou bois de Montigny, qui Part au conte d’Auceurre .. ."’ (Godefroy does not 
mention the construction. But, in my opinion, the following example, put by him under 
“*se partager,’’ belongs here: .III. pieches en la voie de Val Ligni qui partissent a Perron 
Maniegent et a la maison de Vaurrains.) Finally OProvencal (likewise with the prep. a, 
but refl.), cf. Levy s.v. Partir 7. 
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confinar: v.g. partir wma terra com outra; estar nos confins da outra 
. . -” Likewise OLeonese: Staaff 12, 18 (1222) Otra (sc. tierra) en 
Ualdoruan que parte con dona Taresa. 24. 73, 12 (1258) Otra tierra 
trasle palacio que parte con dona Marina. 

plus. G 292% (Merlin to the judge) “mi madre non merescio por 
que muera. E sy creer quesierdes, dexares mi madre e quitarvos hedes 
de preguntar por la vuestra.” E el juez dixo: “Non me escapares asy. 
Pues [l. Plus] a vos conviene dezir.”” (M 1, 26 “Ensi ne m’escaperés 
mie, plus [S 2, 16, 20 car plus] vous cowverra dire.”’)' 

Cf. plus generales Alex. 9 (P 9 mas g.), plus de los Yrcanos 1000 
(P 1028 item). plus de mill 1201 (P 1341 mas de m.). Plus blanco 
1244 (P 1385 mas b.). Plus claro 1307 (P 1449 mas c.). Plus claras 
1368 (P 1510 mas c.). plus tiernos 1791 (P 1932 mas ¢iernos).2 It 
is noteworthy that in the seven cases quoted the Aragonese scribe of 
P, to whom plus must have been a familiar form,’ replaces it six 
times by mas. 

Apart from Da plus bela Villasandino (CBaena 24a), I do not 
know of an OPort.-Gal.‘ plus. 

por ende. G 272 fezieron (sc. los angeles) demostranga ca por 
ferir. E por ende el (sc. Josafas) non dexo de entrar. (K 79 Et il ne 
laissa onques pour chou qu’il ne vausist outre passer.) 276% E quando 
el peccador va al clerigo e dize sus peccados e los dexa de todo en todo e 
despues nunca torna a ellos, aquel bien ha penitencia. Mas por ende 
non es bien manifestado. Ante le conviene . . . (K 88 Ichil vient a 
repentanche, mais pour chou n’est il mie vrais confes; Anchois . . .) 
286” ‘‘. . . muchas vegadas fue rrogada de mi padre e de mi madre para 
casar. E por ende non quise ...’’ D 71a “ Dueja, dizo el pescador, 
este nifio es de gran guisa, e conuiene que lo criemos lo mejor que pudiere- 
mos, y si Dios quisiere que lo supieron aquellos donde viene, mucho nos 
puede ende bien uenir otra cosa.” “jHa! dizo ella, que lo aria ende 
{l. wenir.”’ ‘“‘Otra cosa ha, dixo ella, que loaria® ende], este nifio no 


1D 9b “‘ No escapareys assi con vuestra palabra hermosa, a dezir vos conuiene."’ 


2 plus SDomingo (Sanchez) 230; SMillan 15; 438, can be explained by the fact that 
Gonzalo de Berceo came from La Rioja. 


* Cf. Morel-Fatio p. xxviii; Hanssen, Gram. hist. § 478. 
4 An OPort. pus (Meyer-Liibke no. 6618) is likewise unknown to me. 
5M 1, 206 Et encore loeroie je mieus que .. . 
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puede ser que no sea muy ayna conocido; lleuemoslo al sefior de la 
tierra . . . ca si despues supiessen que lo fallamos y lo no lleuamos, 
destroyrnos ha.” “ Por ende, si me ayude Dios, dizo el pescador,' este 
es el mejor consejo que ha.” 265a “. . . Cierto, yo nunca oy decir a 
ningun honbre tanto mal del como a vos, e por ende no se que vos ay 
crea, fasta que mas vea del.” 

pour chou K 79 and 88 has the meaning “trotzdem,” cf. Tobler, 
V.B. 2, 26. A Castilian, unless he was translating mechanically, 
would have rendered it by sin embargo or the like.2 On the other 
hand, a Leonese, so familiar, as we have seen, with OPortuguese- 
Galician, could very well render it by OPort.-Gal. poren (which the 
Castilian scribe would have changed to por ende) or by por ende (which 
existed by the side of poren).* For though Santa Rosa does not 
give porem=comtudo, and Cant. Maria Glos. limits it expressly to 
Modern Portuguese, it belongs to the old language. Cf. Estoria 
Geral (Leite 46, 8) Mas elles, por que nom achaudé nem hiiu que os 
d’elle quisesse né podesse deffender, porem* no sse ousaud contra elle 
lewantar. 


ADDENDA 
braadar (bradar), G 272° Entonce se levanto Josep donde yazia 


faziendo oracion e fuese contra su fijo. E quando Josafas lo vido venir, tendio 
la mano contra el e comengol abragar e dixol: “Aqui, padre, non vos llegues a 
mi...’ (K 79, S 1, 33, 24, and H 2, 177 & li commencha a crier.) 

O undoubtedly read abraadar, if not abradar (cf. Cornu § 254). 

braadar is OPortuguese-Galician. 

Ad desganar. My friend Northup reminds me of It. scannare. [Not to 
be found in Diez, Kérting, or Meyer-Liibke. Pianigiani connects the word 
correctly with canna. The meaning “to stifle to death, to strangle” is, 
however, lacking.] 

Ad escaecer. G 288 (Merlin’s mother tells the holy man) como por ela 
sana que ovo que acaescio (I. le escaescio] que non se syno. (M 1, 14 “Et pour 
le grant ire ou j’estoie je m’oubliai a segnier .. .” § 2,9, 40 & por le grant 
ire & le duel quele ot soublia a seignier.) 288% (the holy man to Merlin’s 


1-To pescador corresponds in M 1, 206 li sires. The latter should not have been 
replaced by la dame. 


2 porende=comtudo S& de Miranda 125, 586; 697, 440; 322, 108 is a “lusitanismo,’’ 
though not designated as such by the editor. 


Cf. Santa Rosa s.v. Por ende and Cr6n. Troy. Voc. s.v. Ende. 
4 =comtudo, Leite, Gloss. 
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mother) E dizol asi: ‘‘Guardate que te non fallesca [l. escaesca] nada de todo 
quanto te mando . . .” (D 7a “Guardate no se te olvide lo que te mande . . .” 
—M 1, 15 Garde que tu n’oublies mie . . . S 2, 10, 36 noblie mie . . .) 

Ad por ende. G 270” (a voice to Joseph and his people) soy yo vuestro 
padre e dios spiritual, que vos conpre en el mundo por mi carne que dexe mar- 
tiriar. E por ende uve grant amor convusco que ningund padre non lo podria 
aver mayor convusco asi como con fijos. 


K. Pretscu 
UNIVERSITY OF CHICAGO 


[To be concluded] 
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67. 


71. 


Il roula sa piéce de vers, 
Yenferma dans le calice 
d’une fleur et enveloppa 
le tout d’une large feuille 
de nénuphar qu’il posa 
délicatement sur l’eau 


. elle éprouvait la satis- 


faction de ]’étre (aimée) 
par un homme de mérite 


. Ju-Kiouari envoya par le 


méme moyen, vers le 
pavillon opposé, une ré- 
ponse en vers, 


. Le bonheur n’est souvent 


qu’une ombre dans l’eau 


Concluded 


ayant écrit quelques vers elle les enveloppa dans 
une fleur qu’elle roula ensuite dans une feuille 
de nymphea-nelumbo . . . elle jeta le rouleau 
dans l’eau (p. 23) 


Une belle ne peut distinguer qu’un homme de 
mérite (DC, I, 128). 


Tchin-Seng . . . se hata d’en faire (des vers) 
quelques-uns en réponse; il les mit dans le méme 
rouleau pour les renvoyer par la méme voie 


(p. 24) 


L’Ombre dans |’eau, tel est le titre du conte chinois 
d’ou Th. G. a tiré sa nouvelle (CC, II, pp. 7-64). 


Il y a d’autres passages ov |’inspiration pour étre moins directe, 
n’en est pas moins évidente; pour s’en convaincre pleinement, il 


sera bon d’en remarquer la place dans la nouvelle ainsi que dans 
V original. 


& quelle époque, c’est ce 
qu’il importe peu desa- 
voir 


. Tou et Kouan, que reli- 


ait une parenté éloignée 


. Plus jeunes, ils se plai- 


saient & se réunir avec 
quelques-uns de _ leurs 
anciens condisciples, et, 
pendant les soirées d’au- 
tomne, ils célé- 
braient par des impro- 
visations la beauté des 
reines-marguerites tout 
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sous le régne d’un empereur de la dynastie de 
Youan (p. 7) 


Ils avaient épousé les deux sceurs (p. 8) 


Chaque jour, quand les affaires publiques étaient 
expédiées, Pe se livrait 4 son plaisir favori, boire 
et faire des vers. Au bout de quelques mois, 
il s’était formé une société d’amis qui comme lui 
aimaient le vin et la poésie, et ils passaient le 
temps ensemble a célébrer les saules et les fleurs. 
On était alors au milieu de la neuviéme lune; un 
des clients de Pe lui avait envoyé douze pots 
de reines-marguerites odorantes, et il les avait 
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ee tases 


sa gl ence 


152 


en buvant de petites 
tasses de vin 


. D’année en année, Tou 


prenait de la gravité; 


. Kouan, au _ contraire, 


semblait se regaillardir 
avec l’age 


. Peu 4 peu les deux amis 


s’étaient pris d’animosité 
l'un contre l’autre 


. Les choses en vinrent au 


point qu’ils n’eurent plus 
aucun rapport ensemble 


. L’intérieur n’était pas 


moins somptueux 


Henri Davin 


fait placer au bas des degrés de l’escalier de sa 
bibliothéque. La étaient aussi rangées des 
amaranthes avec des rosiers et des orchis. . . . 
Pe trouvait un plaisir extréme a les considérer. 
Chaque jour il venait gofiter, en buvant, cet 
innocent amusement. Un jour qu’il était en cet 
endroit, et précisément occupé 4 composer des 
vers, on vint lui annoncer la visite de Gou, 
docteur de la grande Académie impériale, et de 
See, l’un des inspecteurs généraux de l’empire. 
. . . Il était du méme Age que Pe et partageait 
son goat pour le vin et la poésie. Ces trois 
magistrats étaient liés par la plus étroite intimité, 
et dans les intervalles de loisir que leur laissaient 
les affaires, c’était 4 qui chercherait les autres 
pour passer le temps ensemble. ... Pe les 
invita 4 passer dans sa bibliothéque pour voir les 
reines-marguerites. . . . Gou et See se récriérent 
en amateurs sur la beauté de ces fleurs, et quand 
les trois amis se furent arrétés quelque temps 4 
les considérer, Pe ordonna 4 ses domestiques 
d’apporter le vin pour régaler ses hétes.. . 
des pinceaux et des écritoires, et prenant place 
avec Gou et See, ils se proposérent d’écrire 
chacun des vers 4 rimes libres sur les reines- 
marguerites qu’ils avaient tant admirées (DC, 
I, 91-98). 


(le caractére de) Kouan était grave et sévére 
(p. 8) 
Tou était d’une humeur enjouée et aimait le 


plaisir (p. 8) 


chaque jour amenait de nouvelles disputes et des 
querelles continuelles (p. 9) 


Ils continuérent néanmoins 4 vivre quelque 
temps ensemble (p. 9) 


je me suis défait des appartements superbes que 
j’avais batis pour moi-méme (TEC, p. 8). 
Il fit l’acquisition d’un terrain situé en dedans de 
la porte de la ville de Nanking, ov il batit une 
maison superbe avec des pavillons d’été et 
Ventoura de jardins qui en dépendaient; il 
meubla ensuite la maison de la maniére la plus 
somptueuse (Tendres époux, CC, I, 200). 
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79. 


80. 


81. 


82. 


. Mais comme on ne peut 


84. 


les femmes de Tou et de 
Kouan avaient chacune 
donné le jour 4 un en- 
fant. Madame Tou était 
mére d’une charmante 
fille, et Madame Kouan, 
d’un garcgon le plus joli 
du monde 


ils s’imaginérent que 
cette résistance venait 
peut-étre d’une inclina- 
tion précongue (cf. sec- 
tion 42) 


nul jeune homme ne se 
promenait le long des 
treillis de Ju-Kiouan 


il ne faisait pas assez de 
vent pour agiter une 
feuille de tremble 


pas avoir de bien longues 
conversations avec un 
reflet dont on ne peut 
pas voir le corps, 


(elle) lut avec un plaisir 
infini les expressions 
d’amour et les méta- 
phores dont Tchin-Sing 
s’était servi 





THOPHILE GAUTIER: “‘LE PAVILLON SUR L’EAU”’ 





Th. Gautier est plus peintre que psychologue, il sent mieux les 
formes que les sentiments et nous en avons ici un nouvel exemple: 
d’une part, par ce qu’il a ajouté, d’autre part, par ce qu’il a laissé. 
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Tou eut un fils et Kouan une fille (p. 10) 
Leurs méres étaient parfaitement belles, leurs 
enfants n’avaient pas dégénéré 4 cet égard (p. 11) 


Il paratt que Soung-kin n’était autre que le vieux 
prétre du temple des Dames 4 Tchin-tcheou, 
revenu au monde par la métamorphose; dans 
sa premiére existence, il avait récité le livre de 
priéres, et maintenant, dés qu’il efit jeté un 
coup-d’ceil sur |’une des sections, il fut en état 
de la répéter de mémoire: ce qui provenait de 
ce que sa premiére existence n’était pas entiére- 
ment anéantie (Tendres époux, CC, I, 191). 


“‘Puisque vous voulez absolument voir cette 
demoiselle 4 la dérobée, faites semblant de vous 
promener au-dessous du pavillon. Peut-étre 
qu’en allant et venant, le hasard voudra que 
vous aperceviez sa figure’... il s’en alla 
tout seul et secrétement se promener derriére le 
parterre de la maison du docteur Gou. Il 
reconnut d’un coup d’ceil le pavillon qui s’élevait 
au-dessus de la muraille; les fenétres étaient 
garanties de |’ardeur du soleil par des rideaux 
de gaze, et par des jalousies peintes en rouge et & 
moitié baissées (DC, I, 244-45). 


Comme il faisait trés peu d’air (p. 16) 


les deux amants avaient entretenu une corre- 
spondance journaliére par le moyen de leurs 
ombres (p. 21) 


elle lui disait que la surface agitée de l’eau était 
l’image de son Ame (p. 23) 

il y disait que la maniére actuelle de s’entretenir 
ne valait guére mieux que de cueillir des fleurs en 
songe (p. 24) 
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Voyons ce qu’il a ajouté. Ce sont d’abord les descriptions et 
surtout celles des édifices. Elles ne se trouvent dans aucun des 
originaux chinois. Th. Gautier, grand amateur de descriptions— 
“Tl faut peindre le.décor des scénes que |’on raconte’’'—ne manque 
pas cette occasion d’introduire un des éléments les plus puissants de 
couleur locale. Une page entiére est consacrée a |’aspect extérieur 
des pavillons: 

Ces pavillons comptaient trois étages avec des terrasses en retraite. Les 
toits, retroussés et courbés aux angles en pointes de sabot, étaient couverts de 
tuiles rondes et brillantes semblables aux écailles qui papelonnent le ventre 
des carpes; sur chaque arréte se profilaient des dentelures en forme de feuil- 
lageset de dragons. Des piliers de vernis rouge, réunis par une frise découpée 
& jour, comme la feuille d’ivoire d’un éventail, soutenaient cette toiture 
élégante. Leurs fits reposaient sur un petit mur bas, plaqué de carreaux 
de porcelaine disposés avec une agréable symétrie, et bordé d’un garde-fou 
d’un dessin bizzare, de maniére 4 former devant le corps de logis une galerie 
ouverte. Cette disposition se répétait & chaque étage, non sans quelques 
variantes: ici les carreaux de porcelaine étaient remplacés par des bas-reliefs 
représentant divers sujets de la vie champétre; un lacis de branches curieuse- 
ment difformes et faisant des coudes inattendus, se substituait au balcon; 
des poteaux, peints de couleurs vives, servaient de piédestaux 4 des chiméres 
verruqueuses, 4 des monstres fantastiques, produit de toutes les impossibilités 
soudées ensemble. L’édifice se terminait par une corniche évidée et dorée, 
garnie d’une balustrade de bambous aux nceuds égaux, ornée & chaque com- 
partiment d’une boule de métal” (pp. 355-56). 


Ensuite, c’est le temple de Fé: “un bel édifice-aux toits découpés, 
aux fenétres rondes, tout reluisant d’or et de vernis, plaqué de 
tablettes votives, orné de mAts d’od flottent des banniéres de soie 
historiées de chiméres et de dragons, ombragé d’arbres millénaires 
et d’une grosseur monstrueuse” (p. 363). 

‘Od l’auteur a-t-il pris ses modéles? Certes, les lignes générales 
des pavillons, pagodes, palais, tours et temples de la Chine n’étaient 
pas tout 4 fait inconnues des lecteurs de 1846: les meubles laqués, 
les potiches, les paravents en avaient vulgarisé l’architecture, ces 
objets n’étant pas choses nouvelles 4 cette époque. Depuis le com- 
mencement du XVII®™ siécle, “les marchands et les curieux de 
Lachine”’ avaient répandu et accumulé les curiosités de toutes sortes 
avec une telle ardeur, un tel enthousiasme que |’art chinois a imprimé 


1 Jettatura dans Romans et Contes, p. 154. 
650 





THEOPHILE GAUTIER: ‘LE PAVILLON SUR L’EAU”’ 155 


son cachet dans la décoration et le mobilier frangais d’une fagon de 
plus en plus marquée pendant la seconde partie du siécle et surtout 
dans le cours du suivant.! Au début du XIX*™® siécle, Paris regor- 
geait de chinoiseries et Th. Gautier, amateur de choses d’art et 
observateur infatigable, procéda 4 sa moisson d’images documentaires 
sans en excepter le royaume de Cathay. Pourtant, le bric-d-brac 
chinois ne parut pas suffire 4 son cil exercé. Ce n’est pas la qu’il 
a puisé. Plus de vingt ans plus tard, en mai 1867, dans un article 
du Moniteur universel, intitulé Chinois et Russes ad l’ Exposition uni- 
verselle de Paris, il ne jugera pas encore comme superflue ou banale 
la description d’édifices chinois et il en dira le pourquoi. C’est 
qu’on ne regarde plus la Chine et les Chinois avec les mémes yeux 
qu’auparavant. 


La Chitie a son pavillon dans le pare de l’Exposition universelle. Depuis 
la prise de Pékin, l’empire du Milieu n’est plus un pays aussi chimérique 
qu’autrefois; il passe du réve A la réalité. , . . On admet que la Chine 
n’est pas peuplée exclusivement de poussahs aux yeux obliques, au sourire 
béat, hochant la téte quand le vent agite les sonnettes aux angles des foits 
retroussés en sabot, de femmes de porcelaine chancelant sur leurs petits pieds, 
et de mandarins ventrus célébrant la fleur du pécher ou les reines-marguerites en 
buvant des tasses de Souchon comme on en voit dans les peintures des écrans. 
Les potiches, les paravents, les cabinets et les émaux cloisonnés ne sont plus 
nos seuls renseignements. Parmi les promeneurs de |’Exposition, plus d’un 
a pénétré dans le mystérieux palais od le fils du ciel passait la saison d’été. 


Donec, depuis la prise de Pékin, qui eut lieu, comme on sait, en 
1860, on a une connaissance plus directe de ce pays et de ses habi- 
tants, on ne dépend plus des bibelots et des petits meubles. Les 
membres du corps expéditionnaire ont rapporté des souvenirs de ce 
qu’ils avaient vu, mais, 


ce n’en est pas moins une sensation singuliére que de voir s’élever, en un coin 
du Champ-de-Mars, une de ces maisons bizarres, aux légers treillis de bambou, 
aux balustrades coudées en grecques, aux piliers vernis, aux portes rondes, aux 
toits recourbés, dont les arrétes sont hérissées de dragons, aux longues pancartes 
historiées de piéces de vers ou de sentences morales, qu’on ne connaissait encore 
que par les images en moelles de roseau des albums de Lam-qua (l’Orient, I, 
pp. 257-58).? 

1 P. Martino, l’ Orient dans la littérature francaise au X VII* et X VIII® siécles. Mile H. 
Belevity Stankevitch, le Godt chinois en France au temps de Louis XIV. 

2 On a mis en italique les mots qui passent tels quels d'un texte & l'autre. 
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Ces albums de Lam-qua, voila les documents dont, selon son 
propre témoignage, Th. Gautier se serait servi pour |’architecture des 
pavillons et du temple. Nous avons eu la bonne fortune d’avoir sous 
’ les yeux I’un de ces albums de Lam-qua, ou, comme il n’est pas signé, 
de l’un de ses éléves, en tout cas de son école, ce qui revient au méme 
pour la question qui nous occupe. Par malheur, les peintures qu’il 
renferme et qui sont exécutées, en effet, sur papier en moelles de 
roseau, ne représentent pas des édifices, mais des paysages, des scénes 
d’intérieur, des vues d’atelier. Malgré cela, nous avons pu nous 
rendre compte de l’espéce de documents employés par |’auteur. Il 
a été 4 méme de voir Ja reproduction fidéle de monuments authen- 
tiques avec leurs détails et leurs couleurs. Parmi ses compatriotes, 
Lam-qua ne jouit que de la réputation peu enviable d’un peintre 
renégat. I] s’est écarté de la conception et de la facture de la pein- 
ture et du dessin chinois pour adopter la technique et les méthodes 
européennes. I] était l’éléve du peintre irlandais Chinnery. I 
résidait 4 Macao et exerga son industrie de 1830 4 1850, car c’est 
bien 14 le nom de sa facon de faire, puisqu’il avait un certain nombre 
d’éléves qui travaillaient sous ses ordres 4 la confection de ces albums 
qui prenaient vite le chemin de |’Europe et dont la plupart se trouvent 
maintenant 4 Paris. Les peintures des albums sont exécutées A 
l’aquarelle et 4 la gouache. II peignait aussi 4 l’huile et il copia en 
couleur de nombreuses gravures et lithographies d’Europe. Ayant 
fait fi de l’originalité de sa race, il n’a pas eu assez de talent pour se 
créer une maniére qui flattat le goit des Européens; mais ses albums 
n’en restent pas moins des documents précieux & titre de legons de 
choses et c’est ce qui nous intéresse." 

Avec l’architecture c’est le jardin et ses eaux qui ont aussi séduit 
ld plume descriptive de l’artiste: 


Des rochers artificiels, dans l’interstice desquels des saules, des noyers 
plongeaient leurs racines, servaient du cété de la terre de base 4 ces jolies 
constructions; du cété de l’eau, elles portaient sur des poteaux de bois inde- 


1Je tiens les renseignements qu’on vient de lire sur Lam-Qua du Dr. Berthold 
Laufer, curateur de la section asiatique au Field Museum of Natural History de Chicago. 
C’est & sa courtoisie que je dois d’avoir pu prendre connaissance de l'album sorti des 
ateliers du peintre de Macao. L’accueil qu'il a fait & toutes les questions que j’ai cru 
devoir faire pour m’assurer que je ne m’égarais pas dans un domaine qui m’est étranger 
et la marque d’intérét qu'il a témoignée & ce travail en proposant d’en parcourir les 
épreuves m’ont fait son obligé et je lui renouvelle ici tous mes remerciements. 
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structibles. . . . Sous le cristal de l’onde folAtraient par bandes des poissons 
d’azur écaillés d’or; des flottes de jolis canards 4 col d’émeraude manceu- 
vraient en tous sens, et les larges feuilles du nymphcea-nélumbo s’étalaient 
paresseusement sous la transparence diamantée de ce petit lac alimenté par 
une source vive. Excepté vers le milieu, oi le fond était formé d’un sable 
argenté d’une finesse extraordinaire, et ot les bouillons de la source qui 
sourdait n’eussent pas permis 4 la végétation aquatique d’implanter ses 
fibrilles, tout le reste de l’étang était tapi&é du plus beau velours vert qu’on 
puisse imaginer par des nappes de cresson vivace. 


Ce délicieux paysage aquatique, Th. Gautier I’a cueilli dans la 
collection de ses visions. II l’avait déja peint, pour ainsi dire, dans 
Mlle de Maupin, dix ans auparavant: 


La riviére s’élargit, 4 cet endroit, de maniére 4 former wn petit lac’ et le 
peu de profondeur permet de distinguer, sous la transparence de l'eau, les 
belles plantes aquatiques qui en tapissent le lit. Ce sont des nympheas et 
des lotus qui nagent nonchalamment dans le plus pur cristal avec les reflets 
des nuées et des saules pleureurs qui se penchent sur la rive. . . . Cet 
autre pavillon est tout moderne. . . . Certaines portions sont treillissées, 
comme les maisons chinoises, de treillis peints de différentes couleurs . . . 
[p. 131]. . . . Tout a cété jaillissait une forte source qui . . . tombait . . . 
dans un bassin tout rempli de cresson plus vert que l’émeraude. Aux endroits 
ov il n’y avait pas de cresson, on apercevait un sable fin et blanc comme la 
neige [p. 330]. 


Si l’on ne savait le gofit de l’auteur pour la description, on pour- 
rait croire qu’il a introduit la peinture de ces curiosités de la nature 
et de l’art pour que sa nouvelle fait bien “chinoise.” En effet, 
quoique ces tableaux, comme nous |’avons remarqué, ne se trouvent 
pas dans les ceuvres dont Th. Gautier s’est directement inspiré, ils 
ne sont pas rares dans les romans chinois. 


Il y a [dit A. Rémusat] un autre défaut qui est pareillement l’abus d’une 
bonne qualité, et ot les romanciers chinois se laissent entrainer comme les 
ndtres: c’est la longueur des descriptions poétiques et l’étalage prolixe 
des merveilles de l’art ou des beautés de la nature. II arrive quelquefois 4 
ces auteurs asiatiques de s’interrompre au beau moment, d’abandonner leur 
role de narrateurs et de chercher, dans la moindre circonstance de leur récit, 
le sujet de tableaux dont il faut admirer les couleurs et l’ordonnance. . . . Au 
reste, le secret facile de ces sortes de lieux communs n’est pas moins familier 


1 Remarquer les synonymes paresseusement et nonchalamment et la comparaison 
comme les maisons chinoises. Ici, ce sont les mots de la rédaction antérieure passés dans 
le Pavillon sur l'eau qui sont en italique. 
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aux écrivains de ]’Asie-Orientale qu’é ceux de l’Occident de l’Europe. Nous 
avons nos paysages enchanteurs, nos sites sauvages, nos montagnes bleudtres 
réfiéchies par la surface polie des lacs, et nos couchers de soleil avec leurs flots 
de pourpre, et nos effets de lune avec leurs nuances argentines. A la Chine 
c’est la verdure des saules, la transparence des eaux, la teinte diversifiée des 
nuages, la neige des arbres fruitiers, l’incarnat des pivoine et l’or des chrysan- 
thémes, dont le retour fréquent, et pour ainsi dire périodique, est destiné & 
produire une agréable variété, et araéne parfois, il faut l’avouer, une élégante 
monotonie. 

Voila ce que Th. Gautier a certainement lu dans la préface de la 
traduction de JU-KIAO-LI,' et la critique qu’y fait A. Rémusat 
valut sans doute au savant sinologue l’épithéte de “perruque.”’ 
L’écrivain romantique chérissait trop les descriptions pour que les 
remarques du traducteur puissent étre accusées de les lui avoir 
suggérées, mais elles ne l’ont certainement pas détourné d’en farcir 
sa nouvelle chinoise. Ici, son gofit a bien servi son dessein. 

En outre des mots qui sont comme des touches de couleur locale 
et dont on a vu la provenance (li, hanlin, chambre de jaspe, fleur de 
mei, fleuve Jaune, livre des Odes, modes de poésies, cheval d’or, bonnet 
noir, pavillon oriental, bonze, temple de F6, chevaux de Fargana, union 
des sarcelles, lentille d’eau et alisma, autel des ancétres, mariers et ormes) 
et des noms propres, il y en a d’autres que l’auteur a empruntés au 
fonds des lieux communs chinois. Tels sont: 

La cangue.—“Et les serviteurs, s’ils se rencontraient par hasard, 
avaient ordre de ne se point parler sous peine du fouet et de la 
cangue.”’ Dans l’Ombre dans l’eau, il n’y a nulle trace de si cruelles 
menaces. Mais le roman des Deux cousines offre l’exemple d’un 
chatiment infligé 4 un serviteur. Le concierge Toungyoung a trompé 
son maitre; il est chassé aprés avoir regu vingt coups de baton (III, 
100).2, Il n’y a rien la de typiquement chinois; tel gentilhomme de 
‘ Yancien régime irrité contre ses gens en usait 4 leur égard comme le 
seigneur Pe avec son concierge. La cangue est l’effet d’une sentence 
prononcée par un magistrat, mais est plus chinoise. 

La grande muraille—On a vu (section 23) que Tou et Kouan 
“‘vivaient aussi étrangers l’un 4 l’autre que s’ils eussent été séparés 
par le fleuve Jaune.” L’auteur ajoute “ou la grande muraille.”’ 
C’est ainsi que cette célébre fortification trouve ici son emploi. 


1Pp. 17, 18. 2V. Aussi: la Calomnie démasquée (CC, II 171). 
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Les pieds des Chinoises.—Dans le recueil des Contes chinois comme 
dans les Deux cousines, la beauté et les charmes des femmes sont 
souvent décrits; nulle part je n’ai trouvé d’allusion A la petitesse de 
leurs pieds. Cela n’empéche pas |’auteur de mentionner “les pieds 
imperceptibles” des beautés qu’on proposait 4 Tchin-Sing. [II ne lui 
est pas venu 4 l’idée que cette exiguité, ayant une origine tout arti- 
ficielle, est moins un mérite qu’un caractére commun 4a toutes les 
femmes de certaines classes. Son gofit et son admiration pour les 
petits pieds ont ici égaré l’adorateur de la Beauté; ils lui ont fait 
perdre de vue que ce qui est un attrait chez l’Andalouse chaussée de 
satin noir ou la Parisienne, de chevreau glacé, n’est qu’une affreuse 
difformité chez une fille de l’Empire du Milieu. Malgré cela, nom- 
breux sont dans son ceuvre les pieds 4 rendre jalouses Cendrillon et 
les ChinoiSes. Dés 1837, son héros Fortunio fait présent 4 Arabelle 
d’une paire de pantoufles ayant appartenu 4 une princesse chinoise 
(V. plus haut Yeu-T'seu), ce sont ‘deux petis souliers bizarrement 
brodés d’or et de perles, du caprice le plus chinois, de la gentillesse 
la plus folle que l’on puisse imaginer” (p. 50). Dans la poésie 
intitulée Chinoiserie et datée de 1838, il n’avait pas laissé échapper 
cette occasion de remarquer 


un petit pied 4 tenir dans la main, 
et ailleurs (cité par le V*° de Spoelberch de Lovenjoul, sans date): 


Je sais un petit pied, fleur rose, qu’un baiser 
Couvrirait tout entier en voulant s’y poser. 


L’opium.—Ce narcotique devait se trouver sous la plume d’un 
romantique amateur de sensations rares. “C’était un plaisir pour 
eux (Tou et Kouan) de s’envoyer du haut du balcon des salutations 
familiéres et de fumer la goutte d’opium enflammé sur le champignon 
de porcelaine en échangeant des bouffées bienveillantes.” Cette 
chinoiserie. “tout indiquée”’ est, 4 dire vrai, un anachronisme. 
Certes, l’auteur n’assigne pas de date aux événements de sa nouvelle 
et ils peuvent fort bien s’en passer. II n’a pas voulu non plus qu’ils 
en aient, car si le récit chinois débute par ces mots: “Sous le régne 
d’un empereur de la dynastie de Youan,’’ lui écrit: ‘4 quelle époque, 
c’est ce qu’il importe peu de savoir, les contes n’ont pas besoin d’une 
chronologie bien précise.’”’ Nous ne lui chercherons done pas 
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chicane sur ce point et nous aurions passé outre, si l’écrivain ne se 
fat piqué d’exactitude et d’une sorte d’omniscience.! Constatons 
seulement que jusqu’é la fin du premier tiers du XVIII®™® siécle, 
Vopium ne fit importé en Chine qu’en quantité relativement petite 
et uniquement comme reméde. Or, les différentes ceuvres qui ont 
servi de sources au Pavillon sur l’eau sont toutes d’une rédaction bien 
antérieure au XVIII®™ siécle. C’est pourquoi l’on n’y trouve pas 
trace des pipes d’ébéne qui tiennent compagnie aux cure-dents sur 
les tables polies (p. 357). Enfin, en plus d’une bonne touche de 
couleur locale, ce qui a pu déterminer |’auteur, c’est qu’il avait une 
occasion de faire montre de ses connaissances techniques. Il en 
était fier et n’en était point avare. Nombre de philistins ignorent 
comment l’opium se fume? Bonne aubaine, on va le leur apprendre. 
Voici, semble-t-il, dans quelle circonstance lui-méme s’en est instruit. 
“Je trouvai Alphonse Karr tenant 4 la main un tuyau de bois de 
mérisier muni d’un champignon de porcelaine sur lequel il faisait 
dégoutter une espéce de p&te brune assez semblable 4 de la cire a 
cacheter; cette pAte flambait et grésillait dans la cheminée du cham- 
pignon” (la Pipe d’opium, 27 septembre 1838). [II s’était déja 
donné cette satisfaction dans Fortunio: ‘‘Sa toilette achevée, elle 
(Soudja-Sari) demanda sa pipe et se mit 4 fumer de l’opium. Rima- 
Pahes faisait tomber du bout d’une aiguille d’argent, sur le champi- 
gnon de porcelaine, la pastille liquéfiée 4 la flamme d’un charbon de 
bois odorant” (p. 148). Et il ne s’en était pas tenu 4 contempler 
Alph. Karr: “Nous connaissions déja les hallucinations que cause 
l’opium fumé,” écrit-il dans un feuilleton de la Presse: le Hachich 
(10 juillet 1843). I] avait aussi essayé du hachich, comme |’attestent 
ce feuilleton et aussi le Club des Hachichins dans Romans et Contes; 
mais “certes, avouait-il, de toutes les maniéres d’anéantir le corps 
pour exalter l’esprit, le vin est encore la plus douce, la plus naturelle 
et, pour ainsi dire, la plus raisonnable (les Quatrains de Kéyam— 
V Orient ITI). 

Les cing régles de conduite.—Ceciest moins connu. Avec le “livre 
des Odes’ (section 28), Ju-Kiouan sait les ‘‘cing régles de conduite.”’ 
Est-ce les “‘cing devoirs’” dont il s’agit? A. Rémusat les donne en 
note (DC, II, 2). Mais ces devoirs ne s’appliquent guére 4 une jeune 


1 Emile Bergerat, Théophile Gautier, Entretiens, souvenirs et correspondance, p. 58. 
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fille. Je suis plutét porté a y voir les cing régles mentionnées dans le 
contes des Tendres époux (CC, I, 190): ne pas tuer et ce mot doit 
étre pris dans la plus grande étendue; ne pas dérober ni voler; étre 
chaste; ne pas mentir; s’abstenir de vin. II y en a cinq, données 
comme les principales. Elles sont applicables &4 une femme. A 
moins que ce ne soit celles qui concernent les devoirs de |’épouse 
(Univers pittoresque, Asie, I, Chine, pp. 261-65). Il y en a sept au 
passage indiqué, mais sur ce nombre, cing se rapportent A la femme 
mariée. Quoiqu’il en soit, le nombre cing se retrouve fréquemment 
dans tout ce qui intéresse les Chinois. On a vu, 4 propos du livre 
des Odes (section 28), les cing livres canoniques. Le roman des 
Deuz cousines abonde en allusions a ce chiffre: les cing lacs (I, 165, 
n. 2); les cinq relations sociales de l"homme (p. 174); les cinq veilles 
(p. 233, n. 1); les cing chars (p. 255, n. 4); les cing saveurs (p. 96); 
les cing collines (p. 368, n. 1); les cing éléments (p. 53); ete. 
Peut-étre l’auteur n’a-t-il eu en vue rien de bien défini, 4 l’exception 
du chiffre cing qui, au courant de ses lectures d’ouvrages chinois, 
avait certainement df le frapper? Je ne suis pas éloigné de croire 
que dans certains passages, |’ancien rapin s’est donné le malin plaisir 
d’intriguer son public. En effet, dans les sujets exotiques, n’est-ce 
pas en partie la fonction de la couleur locale d’exciter la curiosité du 
lecteur? Le voyageur qui visite des pays lontains, aux moeurs et 
coutumes trés différentes des siennes, ne se trouve-t-il pas souvent 
en présence de choses et de faits qu’il ne peut comprendre? Ces défis 
jetés & sa connaissance ou A son intelligence sont 4 compter au 
nombre des attraits du voyage et Th. Gautier était trop artiste et 
trop bon voyageur pour ne pas en savoir |’effet et ne pas en apprécier 
le charme. Nous dirons donc que ce ne sont pas des inadvertances, 
mais des intentions. Tels sont ces cing régles de conduite, le pavillon 
oriental (section 48) qu’un lecture non prévenu peut prendre pour l’un 
des deux pavillons, les modes de poésies (section 31), et les négociateurs 
dont il est question dans les lignes qui suivent la section 28. 

“Mais Tchin-Sing répondait d’un air enjoué aux négociateurs 
qu’on lui envoyait, qu’il était trop t6t (pour songer 4 se marier), et 
qu’il désirait jouir encore quelque temps de sa liberté.” Dans le 
conte de l’Ombre dans l’eau et le roman des Deux cousines, il y a en 
effet de ces négociateurs ou entremetteurs, pour les appeler par leur 
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nom, bien qu’ils travaillent pour le bon motif. Il n’est pas sans 
intérét de remarquer que toutefois ce n’est pas la coutume générale. 


Les femmes de la Chine, disent les missionnaires, sont 4 peu prés con- 
damnées & ne voir jamais le jour hors de chez elles. Un Chinois se marie sans 
avoir méme apergu celle qu’il épouse. Il ne se forme une image de ses traits, 
de sa taille, de son caractére, que sur le rapport d’une entremetteuse (dont en 
Chine les fonctions sont fort honorées), d’une parente ou de quelque autre 
femme qui, en pareil cas, fait l’office d’une entremetteuse. II est vrai que 
si on lui en impose, ou sur l’Age, ou sur la figure, il est en droit de faire déclarer 
la mariage nul. Ici, la loi vient 4 son tour, corriger les abus de l’usage.! 


On voit par la date que |’auteur n’a pu avoir en main ce volume 4 
Vépoque ov il écrivait, mais il avait lu Iu-Kiao-Li ot cette coutume 
forme le pivot duroman. [len résulte que le piquant du récit chinois, 
si nous ignorons les mceurs du pays, est en grande partie perdu pour 
nous. En faisant connaissance et en voyant réciproquement leurs 
traits, les deux jeunes gens narguent la coutume et par leur amour 
rapprochent deux familles que leurs chefs s’obstinaient 4 maintenir 
brouillées. 

Les pierres de porphyre.—Ce sont celles sur lesquelles on frotte le 
batonnet d’encre de Chine. Dans un creux qui forme godet est mise 
Veau qui sert au délayage.? 

Aprés tout ce qui précéde l’auteur était en droit d’écrire 4 Henry 
Berthoud qu’il n’était pas “un blagueur littéraire.” Il est méme 
plus consciencieux qu’il ne l’annonce, car ce n’est pas dans un pot du 
Japon qu’il “fourra son nez’’ mais bien dans un vase de Chine. 
Malgré de légéres erreurs, comme celles qu’il a commises dans |’emploi 
des mots li et hanlin, et aussi des termes tardif, haté, élevé, rentrant, 
qui ne sont pas les modes de poésies,* mais les ‘‘quatre tons dans une 
ehanson,”’ il a été exact et s’il n’a pas été clair partout, c’était sans 
doute 4 dessein. Il a été si précis dans le détail qu’on est quelque 
peu surpris de découvrir sous sa plume une négligence qui fait tache. 
Enumérant les objets placés sur les tables polies des pavillons, il 
écrit: “on trouvait toujours des cure-dents, des éventails, des pipes 
d’ébéne, des pierres de porphyre, des pinceaux et tout ce qui est 


1Univers pittoresque, Asie, X, Chine, 1853, p. 482b. 


2 Aajouter: Empire du Milieu, éventails, pipes d'ébéne et les termes de l’architecture 
chinoise. 


3 Univers pittoresque (1837, p. 101b) indique seulement trois genres de poésie. 
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nécessaire pour écrire. N’est-il pas regrettable que l’ceil ébloui 
du lecteur tombe sur ce cliché, sur cette formule banale des indications 
de mise en scéne? Quelle chute de se sentir soudain arraché a 
l’Extréme-Orient pour débarquer chez M. Scribe! La traduction des 
Deux cousines lui ouvrait cependant tout un magasin ov il n’avait 
qu’a choisir. “Et aussitét elle (Yansou) tira de sa manche une 
feuille de papier 4 fleurs, puis un pinceau 4 manche bariolé, qu’elle 
remit 4 See Yeoupe. Ensuite elle prit une ancienne écritoire, un 
vase d’eau et un baton d’encre, qu’elle posa sur une grosse pierre . . .” 
(II, 171). “Yang demanda une écritoire, du papier, de l’encre et 
des pinceaux . . .” (I, 136). Ou enfin, s’il croyait oiseux de nommer 
chaque objet: “Et il (Pe) appela ses domestiques pour leur demander 
les quatre objets précieux qui sont 4 l’usage des gens de lettres.” 
Cette périphrase sent son XVIII®™® siécle, mais elle est moins com- 
mune que le “tout ce qu’il faut pour écrire.” L’imagination de Th. 
Gautier n’était pas 4 court: 4 la formule “taille de guépe”’ il a 
substitué “taille de libellule’”’ que je n’ai trouvé dans aucune des 
sources et qui n’est pas essentiellement chinois,' mais qui, certes, ne 
détonne pas, tandis que la locution qui nous occupe jure décidément.? 

S’il a péché, pour une fois, par un lapsus un peu bien occidental, il 
a su se prémunir contre un excés d’orientalisme, il a été discret dans 
ses emprunts 4 une langue décidément rétive 4 l’harmonie. A 
l’instar de Rémusat, il a évité les vocables dissonants ou ridicules tels 
que toutou, taitchang, iusse, tchifou, tchihian. S’il a employé hanlin 
et li que le sinologue avait bannis, c’est que ces mots n’ont rien de 
choquant pour une oreille frangaise. 

Enfin, au nombre des additions, il faut compter les comparaisons. 
Th. Gautier a l’image poétique facile, gracieuse, convenable et 
frappante. 


1 Dans la Matrone du pays de Soung, se trouve cette comparaison: sa taille était 
élégante et légére comme celle d'une immortelle; le roman des Deux cousines fait 
allusion & une branche de saule (CC, III, 155). 


2 Puisque nous en sommes 4 relever les fautes, signalons-en une qui pourrait bien 
n’étre qu’une faute d’impression. Cela n’aurait rien d’étonnant dans des éditions aussi 
mé6diocres que celles que la librairie offre au public des ceuvres d'un artiste délicat & qui 
la forme était si chére. A la page 364, Ju-Kiouan “‘distinguait les piliers rouges, les 
frises découpées, etc., et si la réfraction [sic] ne les ett renversées, elle aurait lu les sen- 
tences inscrites sur les tablettes.’’ Or, la réfraction ne renverse pas les objets, c’est la 
réflexion qu'il faut ici. Quand aurons-nous une édition compléte, exacte et d'une typo- 
graphie soignée de l'ceuvre d'un écrivain qui la mérite bien ? 
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Pour marquer que les deux amis et voisins, dont les caractéres 
sont devenus de plus en plus différents, l’un tendant vers la gravité 
et l’autre vers la gaieté, se sont finalement brouillés, il dit: ‘“Telle 
une branche d’amandier qui se bifurque et dont les baguettes rap- 
prochées par le bas, s’écartent complétement au sommet, de sorte 
que l’une répand son parfum amer dans le jardin, tandis que |’autre 
secoue sa neige de fleurs en dehors de la muraille’’ (p. 354). Rien de 
plus juste, de plus approprié, de plus joli! 

Et en méme temps, rien de plus couleur locale, car cette com- 
paraison du tronc et de la branche ou de deux branches entre elles, 
bien que n’étant pas spécialement chinoise, est souvent employée 
par les auteurs chinois. En effet, je lis dans les Trois étages consacrés: 
“L’homme de bon sens avait toutes les dispositions de son grand- 
aieul; l’autre ne participait que trés peu du caractére de sa famille. 
Leurs dispositions étaient aussi divergentes que les cieux le sont de 
Vabime. On va voir combien différaient entre elles deux branches 
sorties du méme trone” (p. 15). Et encore, dans la Matrone du pays 
de Soung: “Ce n’est pas qu’on veuille blimer |’amour naturel qui 
lie un pére avec son fils, ou qui unit des fréres ensemble. Ils sont 
les uns aux autres ce que sont les branches d’un arbre avec le tronce”’ 
(p. 146). Mais c’est A Th. Gautier qu’appartient le parfum amer qui 
se répand dans le jardin et la neige de fleurs secouée en dehors de la 
muraille qui représentent trés finement, celle-ci la gaieté et celle-la la 
gravité. Etencore: “Ils ne pouvaient plus se parler sans s’égratigner 
de paroles piquantes, et ils étaient, comme deux haies de ronces, 
hérissés d’épines et de griffes.”” Ici, rien de chinois, mais rien non 
plus qui soit en désaccord avec le champ sur lequel il brode. Le 
décor est un jardin, et la végétation d’un jardin sert 4 la comparaison. 
La nature de certaines plantes a fourni l’image, pour peindre l’animo- 
sité réciproque des propriétaires; maintenant cette animosité va 
s’étendre au jardin et se peindre en elles comme par retour: “les 
orties et les mauvaises herbes avaient envahi les sentiers qui con- 
duisaient d’une maison 4 l’autre. Les branches d’arbustes épineux 
s’entrecroisaient, comme si elles eussent voulu intercepter toute 
communication; on efit dit que les plantes comprenaient les dissen- 
sions qui divisaient les deux anciens amis, et y prenaient part en 
tachant de les séparer encore davantage.”’ 

660 





THtopuHiLte Gautier: “LE PAVILLON SUR L’EAU” 165 


Venant maintenant a la parfaite réflexion dans |’étang des arbres 
qui le bordent de part et d’autre: “On eft dit, écrit-il, une forét 
plantée la téte en bas, et soudant ses racines aux racines d’une forét 
identique; un bois qui se serait noyé pour un chagrin d’amour.””! 
Cette image est tout 4 fait 4 sa place, amenée qu’elle est par le sujet 
lui-méme: de quoi s’agit-il en effet? De deux amants et d’amants 
séparés et conséquemment malheureux, qui, si l’on s’obstine a les 
tenir éloignés |’un de |l’autre, pourraient bien dans leur désespoir se 
précipiter dans |’étang pour mettre fin a leur tourment et rejoindre 
l'image chérie, en méme temps si ressemblante! C’est la trouvaille 
d’un vrai poéte. 

Nous sommes avertis que Tchin-Sing est un jeune lettré, mais 
c’est un lettré poéte, comme See Yeoupe, le héros des Deux cousines. 
Aussi nous dit-il que la réflexion de Ju-Kiouan est un bouquet de 
fleurs submergées et son sourire un bouton de grenade dans la trans- 
parence de l’eau? 

Enfin, l’image qui termine la nouvelle et qui lui sert de conclusion 
et en quelque sorte de moralité est prise du sujet méme et le résume: 
“Les noces se firent; la Perle et le Jaspe purent enfin se parler 
autrement que par l’intermédiaire d’un reflet. En furent-ils plus 
heureux, c’est ce que nous n’oserions affirmer; car le bonheur n’est 
souvent qu’une ombre dans l’eau.”’ 

Passons maintenant 4 ce qu’il a laissé. 

On s’y attend, le cété psychologique. Tout ce qu’il dit des deux 
péres, c’est qu’en viellissant le caractére grave de Tou devient plus 
grave et que le caractére enjoué de Kouan devient plus enjoué. Ces 
tendances opposées chez ces deux amis rendent compte de leur 
brouille et rien de plus. Dans le conte chinois, l’indulgence du 
pére du jeune homme et la sévérité du pére de la jeune fille servent de 
pivots autour desquels l’intrigue évolue. L’indulgence marche 
de pair avec l’enjouement et un grain de faiblesse procéde de l’indul- 
gence; aussi, voit-on Tou, qui est le pére du jeune homme, céder tour 
a tour 4 son ami Lou-Koung, puis 4 son fils qu’il a gaté. La sévérité 
accompagne la gravité et toutes deux se rencontrent souvent chez 
les étres absolus; le refus, sans raisons 4 l’appui, qu’oppose Kouan 


1 Le charme de cette figure est rehaussé par le rythme de l’expression: la propostion 
relative forme un harmonieux alexandrin. 
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& Lou-Koung, lorsque celui-ci vient au nom de leur ami commun Tou 
lui demander sa fille pour Tchin-Seng, froisse Lou-Koung et |’autorise, 
par représailles, 4 tromper Kouan et 4 s’en excuser en alléguant que 
lui aussi s’est retranché derriére le mystére. 

Dans l’original, les deux méres, qui sont sceurs, et commencérent 
par avoir les mémes goits, subissent |’influence de leurs maris, finis- 
sent par leur ressembler et ne plus pouvoir se voir pour les mémes 
motifs que leurs époux. Dans la nouvelle frangaise, les deux mamans 
sont absolument nulles. Chacune d’elles fait un réve et va en 
demander la signification au méme bonze. Je ne suis pas loin de 
croire qu’il y a la une petite pointe de malice de la part de |’écrivain, 
qui, comme on le sait, ancien rapin, artiste dans l’Ame, aristocrate de 
goits, romantique achevé, ne se privait jamais d’afficher son mépris 
du bourgeois, et il y en avait beaucoup parmi les lecteurs du Magasin 
des Familles. Les ménages Tou et Kouan sont des bourgeois de la 
Chine, incapables de penser ou de sentir, sans grand amour comme 
sans grande haine, disposés 4 sacrifier le bonheur de leurs enfants a 
leur amour-propre mesquin, quitte 4 les unir ensuite sur la foi d’un 
songe, et qui 4 l’heure du raccommodement s’étonnent d’avoir pu 
étre si longtemps brouillés, et non sans cause, puisqu’ils n’avaient 
aucune raison de l’étre. Mesdames Tou et Kouan ont été trouver le 
bonze comme les braves dames du quartier du Marais allaient con- 
sulter le curé de la paroisse. 

Quant aux enfants, nous ne savons rien de leurs caractéres. Le 
narrateur chinois, lui, leur donne une grande ressemblance et une 
grande beauté, toutes deux connues de part et d’autre, de sorte que 
les deux cousins sont jaloux |’un de |’autre, sentiment qui ne fait que 
s’accentuer par l’ignorance dans laquelle ils sont de leur véritable 
apparence. I] va sans dire que, son sexe aidant, la fille est plus 
jalouse que le gargon. Or, c’est elle qui la premiére voit dans |’étang 
l'image reflétée de son cousin. Elle la prend d’abord pour la sienne 
et lorsqu’elle découvre son erreur, elle ne peut, en toute franchise, 
revenir sur l’admiration qu’elle avait d’elle-méme et “‘obligée, ce 
sont les propres mots de l’auteur, de renoncer au droit exclusif A la 
beauté, elle éprouva une sorte de sympathie pour ce qui était si 
semblable a elle-méme, et peu 4 peu en vint 4 concevoir du ressenti- 
ment contre les péres qui séparaient ainsi de si proches parents.” 
Il faut avouer que ce passage de |’indifférence hostile 4 l’amour, avec 
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l’aide de la jalousie et du dépit, est d’une observation clairvoyante et 
d’une psychologie délicate. Notre auteur n’a que faire de tout cela 
et dit simplement: ‘‘En voyant cette ombre dans |’eau, elle comprit 
que sa beauté avait une sceur ou plutét un frére. Loin d’en étre 
fachée, elle se trouva tout heureuse; |’orgueil de se croire unique 
céda bien vite 4 l’amour, car, dés cet instant le coeur de Ju-Kiouan 
fut lié 4 jamais; un seul coup d’ceil échangé, non pas méme directe- 
ment, mais par simple réflexion, suffit pour cela.” C’est de l’esca- 
motage, mais ce tour de passe-passe a une certaine impertinence 
évidemment dirigée 4 dessein contre cette fille de bourgeois. 

Il y a d’autres exemples de cette fine psychologie de la part du 
conteur chinois. Je les laisserai de cété parce que Th. Gautier les y a 
laissés lui-méme. Je n’ai voulu prendre que celui qu’il avait trans- 
posé en frangais, afin de pouvoir établir une comparaison instructive. 
C’est pour ainsi dire une des nécessité de la couleur locale que de voir 
les choses du dehors. A les voir du dedans, on s’apergoit que les 
hommes ne sont pas si différents les uns des autres, quels que soient 
les méridiens sous lesquels ils sont nés. Cette constatation réjouis- 
sait les contemporains de Diderot, mais allait 4 l’encontre de |’idéal 
artistique d’un écrivain de la génération de 1830. L’art et l’attitude 
un peu hautaine des romantiques se donnent ici la main. 

Ce n’est pas la seule liberté que l’adaptateur s’est permise. Il 
n’y a aucune trace d’esprit satirique dans cette nouvelle, mais on y 
découvre une certaine désinvolture, un grain d’impertinence, aussi 
bien a l’égard du lecteur qu’a l’égard de l’auteur mis 4 contribution. 
La Chine elle aussi a des bourgeois, et l’on va le voir. 

On s’en apercoit d’abord a la description qu’il fait de Tou: ‘‘son 
ventre s’arrondissait majestueusement, son triple menton s’étageait 
d’un air solennel.”’ Bien qu’il ait lu JU-KIAO-LI, voila l’idée qu’il 
se fait d’un Chinois, car il y revient dans Pochades, zigzags et para- 
doxes au chap. vii: “L’étre, dit-il, a toujours la forme de son idée. 
En Chine, par exemple, le supréme du beau pour les femmes, c’est la 
gracilité et la sveltesse poussées A l’extréme. Pour les hommes, au 
contraire, trois mentons et un abdomen majestueux sont indis- 
pensables 4 l’élégance. Toutes les femmes sont minces comme des 
joncs, tous les hommes ventrus comme des poussahs.’”! 


1 Cf. avec ce qu'il dit plus haut, en mai 1867 dans Chinois et Russes a l’ Exposition 
universelle de Paris. 


663 








168 Henri Davin 


L’histoire de ce jeune homme et de cette jeune fille qui se voient 
et font connaissance par |’entremise d’une piéce d’eau faisant |’ office 
de miroir, présente un plus grand intérét pour les Chinois que pour 
nous. Si Pyrame et Thisbé étaient séparés par un mur, ils avaient 
la ressource de se retrouver en d’autres lieux, mais cela était impos- 
sible 4 nos amoureux chinois puisque les femmes sont confinées dans 
l’appartement intérieur. Quand Tchin-Seng et Ju-Kiouan se voient 
et s’aiment, ils remportent une double victoire, sur la coutume et sur 
le désaccord qui divise leurs familles. Th. Gautier ayant négligé de 
tenir compte de la coutume chinoise qui séquestre les femmes, la 
situation des amoureux n’est plus que celle des amants de Babylone ou 
de ceux de Vérone. Bien plus, il nous améne a croire que Ju-Kiouan 
pouvait voir ses prétendants et que ses parents lui laissaient la 
faculté de choisir celui qui lui convenait. ‘De son cété, Ju-Kiouan 
ne se montrait pas moins difficile: elle éconduisait tous les pré- 
tendants. Celui-ci saluait sans grifce, celui-la n’était pas soigneux 
sur ces habits; l’un avait une écriture lourde et commune, |’autre 
ne savait pas le livre des vers, ou s’était trompé sur la rime; bref, 
ils avaient tous un défaut queleonque. Ju-Kiouan en tragait des 
portraits si comiques, que ses parents finissaient par en rire eux- 
mémes.’’ Rien de moins chinois, rien de plus frangais.' 

Si nous croyons pouvoir indiquer d’ot vient l’idée du songe des 
deux méres, il n’est pas si facile d’expliquer pourquoi Th. Gautier 4 
eu recours 4 cette vieille machine de la tragédie. Il est vrai qu’un 
songe n’était pas pour lui une chose si banale. Dans le Dixiéme 
Entretien, Emile Bergerat écrit: “J’ai dit que Théophile Gautier 
était trés superstitieux; il n’était pas superstitieux, il était la super- 
stition méme. . . . Il croyait aux sortiléges, aux enchantements, 
aux envoitements, 4 la magie, aux sens des songes, 4 la divination des 
moindres accidents. . . .”’ Si ce n’est pas le réve de Pe, la nuit de la 
naissance de sa fille Houngiu, qui a suggéré le songe que mesdames 
Tou et Kouan firent chacune de leur cété (section 49), il se peut que 
ce soit ce passage de l’Ombre dans l'eau: ‘“Puisque la mésintelligence 
et l’inimitié ont duré si longtemps entre mon beau-frére et moi, ce 

1 Dans le conte, dans un cas semblable, ce sont les femmes de la jeune fille qui se 
récrient: ‘‘Tous les prétendants qui se présentaient étaient tellement affreux, que les 
servantes ne pouvaient s’empécher de pousser des cris de frayeur, en les voyant entrer"’ 


(p. 44). 
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n’est pas une petite affaire que d’amener une réconciliation; mais 
V’idée d’un mariage n’est guére mieux qu’un songe”’ (pp. 28-29). Ces 
deux passages d’une part et sa croyance de |’autre suffiront 4 expliquer 
la présence d’un ressort si usé.' 

On sait quels furent les songes des deux dames. “Quelle signi- 
fication pouvaient avoir ces deux songes? Celui de madame Kouan 
présageait-il 4 Tchin-Sing les honneurs de |’Académie impériale, et 
celui de madame Tou voulait-il dire que Ju-Kiouan trouverait quel- 
que trésor enfoui dans le jardin ou sous une brique de l’Atre?” Si 
l’on se rappelle que |’Académie impériale est appelée la chambre de 
jaspe, on comprend comment la mére de Tchin-Sing peut croire que 
la pierre de jaspe qu’elle voit en réve sur la poitrine de son fils peut 
présager les honneurs de |’Académie pour celui quien est orné. Mais 
on ne voit pas si aisément comment la perle du plus bel orient que 
porte au cou la fille de madame Tou peut présager un trésor enfoui 
dans le jardin ou sous une brique de l’Atre? Quel rapport y a-t-il 
entre: une perle et un trésor? Est-ce parce que l’un et |’autre 
sont des choses précieuses? Ce caractére commun n’est guére 
suffisant. J’ajouterai que l’idée du trésor a pu étre suggérée par 
le conte des Trois étages consacrés od il est question d’un trésor 
caché sous un pavillon (pp. 50-51, 68-69). La symétrie a ses 
inconvenients! 

Kouan s’occupe de marier son fils et sur le refus que lui oppose 
Tchin-Sing il lui fait les menaces les plus violentes: ‘““Mauvais sujet, 
si tu persistes dans ton entétement, je prierai le magistrat qu’il te 
fasse enfermer dans cette forteresse occupée par les barbares d’Europe, 
d’ot l’on ne découvre que des rochers battus par la mer, des mon- 
tagnes coiffées de nuages, et des eaux noires sillonnées par ces mon- 
strueuses inventions des mauvais génies, qui marchent avec des roues 
et vomissent une fumée fétide.”” On sait la haine du poéte pour les 
machines 4 vapeur et les chemins de fer. Dans le Musée des Familles 
de janvier 1842 (article sur l’Utilité de la poésie), il disait: ‘Les 
Chinois, ce peuple de porcelaine et de vieux laques, qui, sous un 
extérieur étrangement bariolé, cache un sens exquis et une philosophie 
profonde, tirent des coups de canon sur les bateaux 4 vapeur, pré- 

1 Ajoutons que dans le conte des Tendres épouz un mari et sa femme ont tous deux 
un songe (CC, I, 158). 
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tendant que c’est une invention barbare et indécente; ils ont raison, 
le bateau 4 vapeur, c’est la prose; le bateau A voiles, c’est la poésie.”’ 
Et trois mois aprés, dans l’article Une Journée d Londres (15 avril 
1842), il revenait sur ce sujet: ‘Je sais que les industriels se moque- 
ront de moi, mais je ne suis pas loin de partager |’avis de |’empereur 
de la Chine, qui proscrit les bateaux &4 vapeur comme une invention 
obscéne, immorale et barbare. Je trouve qu’il est impie de tour- 
menter ainsi la matiére du bon Dieu, et je pense que la mére nature se 
vengera un jour des mauvais traitements que lui font subir ses enfants 
trop avides.”’ On peut conclure de la que les paroles prétées a 
Kouan ne sont pas une simple boutade et que |’auteur ne veut jeter 
aucun ridicule sur |’excellent Chinois. II insére une nouvelle pro- 
testation contre une invention qu’il abhorre' en méme temps qu’il 
met dans la bouche de son personnage des propos qui sont tout a 
fait & leur place. 

On a dit? que lorsque l’orient eut commencé d’exercer son 
influence sur la littérature francaise pendant le XVII*™° et le 
XVIII®™® siécles, il y eut bientét deux orients dans cette littérature: 
Vorient sérieux qui trouva son expression dans la tragédie, et l’orient 
comique et bouffon qu’on retrouve dans la comédie et le roman et 
aussi dans la satire. 

La Chine de Th. Gautier n’est 4 vrai dire ni |’un ni !’autre, c’est une 
Chine agréable ot les choses se passent 4 peu de chose prés comme 
chez nous, tellement qu’avec un peu de bonne volonté, en changeant 
les noms et certains détails par trop caractéristiques, on se croirait 
en France. Mais la Chine est surtout matiére artistique, c’est une 
source peu connue de couleur locale et a ce titre elle a séduit le grand 
peintre pour un instant. 

* Enfin, la Chine c’était l’exotisme, cet exotisme qui a exercé une 
fascination si troublante sur son imagination avide de formes et de 
couleurs et on peut croire que c’est 4 ce besoin de son esprit que nous 
devons sa nouvelle chinoise: “Il n’y a pas de plaisir plus vif pour 
nous, qui avons le sentiment exotique poussé au plus haut degré, que 
de voir au milieu de notre civilisation des types lointains et bizarres 
appartenant 4 une autre branche de la race humaine et différant de 


1V. encore: Un tour en Belgique et en Hollande, VI, dans Caprices et Zigzags. 
? P. Martino, ouvrage cité. 
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nous autant que possible.”! Et il en donne la raison: ‘Nous com- 
prenons, quoique artiste, la beauté de notre époque, bien que souvent 
la fantaisie nous ait poussé vers les temps et les pays barbares oi per- 
siste l’individualité locale de l’homme.’” 

C’est ce qui lui a fait lancer, moitié blagueur, moitié sérieux, la 
boutade que nous a rapportée Emile Bergerat: 

Toi, dit-il, en apostrophant Claudin, qui s’était approché de nous pour 
l’écouter, toi, tues heureux! Tu aimes le progrés, les ingénieurs qui abiment 
les paysages avec leurs chemins de fer, les utilitaires, tout ce qui met dans 
un pays une saine édilité, tu es un civilisé. . . . Nous, nous trois, avec deux 
ou trois autres, nous sommes des malades . . . des décadents . . . non, 
plutét des primitifs . . . non, encore non, mais des particuliers bizarres, 
indéfinis et exaltés. . . . Claudin, vois-tu, vois-tu, je te parle sans ironie, 
je t’envie, tu es dans le vrai. Tout cela tient a ce que tu n’as pas, comme 
nous, le sens de l’exotique. As-tu le sens de l’exotique? Non, voila tout! 
Nous ne sommes pas Frangais, nous autres, nous tenons 4 d’autres races. 
Nous sommes pleins de nostalgies. Et puis, quant 4 la nostalgie d’un pays 
se joint la nostalgie d’un temps. . . . Oh! alors, c’est complet.?.. . 


HAtons-nous d’ajouter qu’il n’eut pas la nostalgie de la Chine a 
un bien haut degré, car voici ce qu’il pense de ses habitants et, dans 
sa bouche, c’était rien moins que flatteur: Nous n’avons pas rangé 
les Chinois dans cette catégorie;* les Chinois ne sont pas des barbares, 
mais des civilisés au dernier degré de décrépitude, presque tombés 
en enfance. Ils ont les vices, les recherches et les maladies de la 
vieillesse. La beauté consiste pour eux dans des inventions chi- 
mériques. Ils demandent aux déviations infinies du laid les moyens 
de ravir leur goat blasé et monstrueux. Malgré mille délicatesses 
charmantes, mille ingéniosités singuliéres, ils restent inférieurs, 4 nos 
yeux, aux Indiens, aux Orientaux et méme aux sauvages. Au fond, 
ils sont affreusement bourgeois (les Barbares modernes da l’ Exposition 
universelle de Londres—l’Orient I). Ayant eu 4 vaincre une certaine 
répugnance, l’auteur n’en a eu que plus de mérite. 

En faisant ce travail, j’ai eu parfois des doutes: je me suis de- 
mandé si ce n’était pas attacher une importance trop grande 4 une 

1** Acrobates et saltimbanques orientaux,"’ l’ Orient, I, 283 (29 aoft 1867). 

2 “*L’Inde & l’Exposition universelle de Londres,"’ l’ Orient, I, 306. 


3 Préface & Entretiens et souvenirs, p. ii. 


‘Inde, Gréce, Canada, Afrique occid. et orient., Turquie, Tunis, Algérie, Egypte, 
Espagne, Circassie et Géorgie. 
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nouvelle, sinon faite sur commande, tout au moins destinée 4 une 
classe spéciale de lecteurs, c’est-d-dire écrite avec une certaine géne, 
celle de ne pas laisser 4 l’art toute sa liberté. Est-ce étre juste a 
V’égard du grand artiste qu’était Th. Gautier de juger de sa maniére 
sur un écrit ov il n’avait pu étre tout 4 fait luicméme? Mais a ce 
compte-la, combien de ses travaux permettraient un jugement 
équitable? Esclave de la copie, rares ont été les heures od il lui a été 
donné de faire tout ce qu’il voulait et rien que ce qu’il voulait. 
Ces doutes, j’ai pris le parti de les écarter pour les raisons que voici: 
Outre que le Pavillon sur l'eau renferme assez de talent pour faire 
honneur 4 son auteur, c’est un des trop peu nombreux morceaux de 
notre littérature ot |’on ait essayé d’interpréter |’art de la Chine. 
A l’époque ov la nouvelle a paru, c’était pour ainsi dire une piéce 
unique. A ce titre elle mérite qu’on s’y arréte. De plus, cette 
étude a révélé le soin qu’avait pris Th. Gautier d’écrire avec le texte 
sous les yeux. Emile Bergerat s’étonne A juste droit de sa prodigieuse 
mémoire: 


Vers ou prose, tout ce qui était 4 portée de sa main servait de pAture 4 son 
énorme curiosité de connaitre. Et une fois le livre lu, il le savait 4 tout 
jamais. S’il était contraint de sortir, sa promenade ne lui laissait pas une 


minute de repos ou d’oisiveté: le moindre tableau, le paysage le plus 
ordinaire, l’aspect des choses banales s’incrustaient dans cette mémoire avec 
une fixité d’airain. . . . Il y a sur cette prodigieuse mémoire et sur cette 
sdireté de vision des histoires presque fabuleuses et cependant scrupuleuse- 
ment vraies.! 


Toutefois, je ne puis croire que Th. Gautier a lu l’Ombre dans l’eau et 
les contes qui l’accompagnent dans le recueil d’Abel Rémusat ainsi 
que Iu-Kiao-Li et qu’il ait serré tous ces détails dans les recoins de son 
cerveau. II a écrit avec ces ceuvres sur sa table de travail. [Ila 
donc taché de faire ceuvre de conscience. “Je ne suis pas un blagueur 
littéraire,” écrivait-il 4 Henry Berthoud. J’espére avoir démontré 
que nous pouvons faire plus que de le croire sur parole. 

C’est en gardant ceci présent 4 l’esprit que, de mon cété, je suis 
assuré de ne pas m’étre mis A la poursuite d’une ombre dans l’eau. 


Henri Davip 
UNIVERSITY OF CHICAGO 


1 Ouvrage cité, pp. 60, 61. 





THE AUTO DA BARCA DO INFERNO! OF GIL VICENTE 
AND THE SPANISH TRAGICOMEDIA ALEGORICA 
DEL PARAYSO Y DEL INFIERNO? 


Leandro Ferndéndez de Moratin was perhaps the first to call 
attention to the relationship of the plays named in the title of this 
article. He described the Spanish play as an “imitation” of the 
Portuguese Auto da Barca. He did not intimate that he thought 
Vicente the author of the Spanish play; he called it “ anonymous.’ 
Augustin Durdn characterized the Spanish play as “a very free 
translation” of Vicente’s Auto, and together with Moratin’s anno- 
tator, Aribau,* thought that Vicente himself wrote the translation.5 
Menéndez y Pelayo® is somewhat skeptical as to this, thinking that 
the language of the play is too nearly perfect for Vicente’s Spanish. 
Other scholars take different views, while still others do not express 
an opinion.’ 


1 The complete title of the play is: Representa-se na obra seguinte hia perfiguracdo 
sobre a rigorosa accusacdo, que os inimigos fazem a todas as almas humanas, no ponto que 
per morte de seus terrestres corpos se partem. E por tractar desta materia pée o Autor por 
figura que no dito momento ellas-chegdo a hum profundo brago de mar, onde estdo dous 
batéis: hum delles passa pera a Gloria, outra pera o Purgatorio. He repartida em tres 
partes; s. de cada embarcacdo hiia scena. Esta primeira he da viagem do Inferno. 

Esta perfiguracdo se escreve neste primeiro livro nas obras de devacdo, porque a segunda 
e terceira parte fordo representadas na capella; mas esta primeira foi representada de camara, 
pera consolacdo da muito catholica e sancta Rainha Dona Maria, estando enferma do mal 
de que falleceu, na era do Senhor de 1517. In Obras de Gil Vicente, correctas e emendadas 
pelo cuidado e diligencia de (J. V. Barreto Feio e J. G. Monteiro), I, 214-44. Lisboa, 1843. 

? The full title is: Tragicomedia alegorica del parayso y del infierno. Moral repre- 
sentacion del diuerso camino que hazen las animas en partiendo desta presente vida. Figurada 
por los dos nauios que aqui parescen: el vno del cielo y el otro del infierno. Cuya subtil 
inuencion y materia enel argumento dela obra se puede ver. In Cronan’s Teatro espafol 
del siglo XVI, Tomo primero, 267-318, Madrid, 1913. Cronan uses two editions for 
his text, one of Burgos, 1539, now in the Biblioteca Nacional; the other, without place or 
date, at present in the Royal Library at Munich. 

3 Origines, No. 60. Written before 1828. In Bib. Aut. Esp., Il, Madrid, 1871. 

4 See Note (no. 18) to the foregoing title. 

5 Paz y Melia, Catdlogo, Madrid, 1899, No. 2501. * Antologta, VII, clxxxviii. 

7 Stiefel, Archiv, CXIX, 194, n. 2, thinks that perhaps the Spanish is an older version 
whose satire was softened in the Portuguese play. Klein, Gesch. des Dramas, IX, 130, 
and Schaeffer, Span. Nationaldramas, I, 28, say the play is anonymous. Creizenach, 
Gesch. des neu. Dramas, III, 129-30; Schack, Ticknor, Amador de los Rios; Lemcke, 
Carolina Michaelis, Grundriss, II, 2, 286; Revista da Univ. de Coimbra, I, and Fitz- 
maurice-Kelly, Hist. de la Lit. Esp., Madrid, 1914, pp. 180-82, do not express an 
opinion about the authorship of the Tragicomedia. Some of the older students of 
Spanish literature did not have access to the two plays, which accounts for their silence 
on the subject. 
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The purpose of this article is to study this question on the basis 
of a somewhat detailed comparison of the plays, first as to form, and 
secondly as to content. 

The argument of both plays is briefly as follows. There are two 
boats on the stage. The captain of one is the devil and it goes to the 
inferno, the other is in the care of an angel and it goes to the paraiso. 
The characters enter one at a time, address the devil, learn where he 
wishes to carry them, and then they appeal to the angel, who refuses 
all save the, bobo and the four knights who were killed while fighting 
the Moors. The characters are, of course, the souls of those who 
have died, and they are forced to take passage on one or the other 
boat. The action is nil, the interest being centered on the sarcastic 
comments of the angel and devil on the lives of those appearing before 
them, and the victims’ defense of their conduct while on earth. 

The dramatis personae of the two plays are the same and appear 
on the stage in the same order, with one exception. Below are given 
the characters in the order in which they appear. The references 
to the Barca are to the 1843 Lisbon edition; those to the Tragicomedia 
to Cronan’s edition (see notes 1 and 2 on p. 173). 


Auto da Barca do Inferno Tragicomedia 

Page Line 
ee es ata bina se ian 198 
Companheiro do diabo......... IS ok oka Xs waceetea ae Page 274 
PE 64630900 00x0 000085408 PE aie vaiae bets csakeue 214 
ahd Risa diate sae me were Ansa I gs Ee cub a when ek pl 298 
NN Ss. c:5.0-Sirgaiee as 0a ae Re SR seer er tce 416 
NG 5-0 bc de Bice Wide oh t mee 223 Juan (called parvo amigo, 636).. 569 
CR ian kid baek sek wee 225 Frayle (con vna moga)......... 658 
Frade (com hua moga)......... fe” EEE 842 
Brizida Vaz (hia alcoviteira).... 231 Una Vieja (alcahueta).......... 907 
Ee ee ere eee ites cine a oe leans aw wie 1057 
EE ee re ee MI, Gj gacavcvsscnsanase 1135 
Serer ery Bt EN ha an iG wielded Gaeta 1257 
a eens 240 Ladron (vn ahorcado).......... 1381 
Quatro fidalgos............... 243 Quatro caualleros............. 1425 


In the Spanish play Caron has no spoken réle. The Portuguese 
Companheiro do diabo has three? one-line speeches on p. 215 and one 


1 The nobleman has a boy with him in each play, but in neither does the boy have a 
spoken role. 


2L. 4 of the Portuguese play is a speech of the devil's companion. See Carolina 
Michaelis in Revista Lusitana, XV (1912), 273-74. 
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two-line speech on p. 231, and these only. Save the devil, his com- 
panion, and the angel, all the characters on entering the stage address 
the devil; this is true in both plays. In the Barca do Inferno the 
characters after addressing the devil speak to the angel, singly, with 
the following exceptions: Frade, p. 230, is answered by Parvo instead 
of by the angel; Judeu, p. 235, is answered by Parvo also; Cor- 
regedor and Procurador, pp. 239-40, go together to speak with the 
angel and on their return to the devil’s boat, where they are to stay; 
the Corregedor speaks to Brigida, p. 240. Enforcado does not try to 
get passage in the boat of the angel. Parvo, after being assured his 
place in the barca of the angel, has speeches as follows: p. 230, two 
lines; p. 235, four lines; again p. 235, six lines; p. 239, two (Latin) lines. 

In the Spanish play all the characters address the devil and then 
the angel, save the following: the Corregedor and Abogado, coming 
in separately, as in the Portuguese play, and talking a short time 
together with the devil, go to talk with the angel and Juan (Il. 1335- 
71). Ladron does not try to get into the angel’s boat. Juan, after 
being assured his place in the boat of the angel (ll. 645-57), has the 
following lines: 823-26, 871-72, 895-98, 900-904, 1048-50, 1086-90, 
1092, 1105-8, 1110, 1124-28, 1331-32, 1338-41, 1355-60 (mainly 
Latin), 1363-66, 1460. 

The Barca do Inferno has no introito or argumento other than that 
given in note 1 (p. 173), while the Spanish play has a not unpleasant 
introyto and an argumento which relates briefly the action of the play. 
We learn (Il. 11-12) that he who recites the introito and argumento is 
a shepherd. The Portuguese play ends with the speech of the angel 
to the four knights (pp. 243-44), whereas the Spanish version, after 
the song of the four knights ends the main body of the piece, has a 
deo gracias and the following Latin: In omnibus operibus tuis memorare 
nouissima tua: zineternam non peccabis. LEcclesiastici septimo capit. 
In addition there is an aplicacion desta auctoridad al proposito delas 
dos barcas in two eight-line stanzas, ending with a Laus deo. 

The verse-form of the plays is the pie quebrado, that of the Spanish 
version being similar to that in Vicente’s Auto da Barca da Gloria 
(Obras, I, 275-304). 

The Portuguese play has 845 lines. The Spanish play, not 
including the introito, the argumento, or the aplicacion, has 1,275 
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lines (not including a missing line after 1. 816); including the introito 
and argumento (and not including the incomplete stanzas after 1. 196 
and after 1. 816) the Spanish play has 1,472 lines. That is a difference 
of 431 lines in the main body of the Spanish play as contrasted to the 
Portuguese version, and, including the introito and the argumento, a 
difference of 627 lines. 

This of course is a very material increase in the length of the 
Spanish play. The question naturally arises, How is the increase 
distributed? Generally speaking, the increase is fairly evenly 
distributed throughout the play. There are very few instances where 
the passages in the Spanish version are shorter than the correspond- 
ing passages in the Portuguese play, and the reduction is slight. 
On the other hand, there is a larger number of instances where the 
corresponding passages are lengthened in the Tragicomedia. 

As to the content, the reductions in the Spanish rifacimento are 
for dramatic reasons and, in the main, do not affect the ideas ex- 
pressed. The expansions are for the purpose of giving greater 
opportunity for satire, which is directed primarily at the church 
and clergy. We shall now examine in some detail the corresponding 
passages of the two plays which have a difference worthy of note. 
We shall notice first those passages which are shorter in the Spanish 
version than in the Barca. 

The opening scene of the Spanish play is 8 lines shorter than that 
of Vicente’s play. This is due to the elimination of three speeches 
of the devil’s companion, the reduction of the number of commands 
given to the companion, and finally to the omission of certain exclama- 
tions found in the Portuguese play. 

The devil’s second conversation with the nobleman is 12 lines 
shorter in the Tragicomedia, for the devil here cuts short the noble- 
man’s plea to visit people on earth; the devil is more sarcastic in 
the Spanish scene. 

In the scene of the shoemaker and the devil, the Spanish is 8 
lines shorter on account of the elimination of direct charges of decep- 
tion and robbery committed by the shoemaker, and the omission of 
a few lines showing the determination of both the devil and the shoe- 
maker. 
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And finally, for dramatic reasons, the scene of the thief and the 
devil is 28 lines shorter, the ideas being substantially the same in 
both plays; the action in the Spanish play is briefer, more concise. 

In noting the passages of the Portuguese play which have been 
expanded in the Spanish version, no attention is paid to some slight 
changes made in the order of the arrangement of the material when 
it was adapted by the author of the Spanish play. Save those noted 
above, nearly all the scenes of the Portuguese play have been length- 
ened more or less. Those that add anything other than a slight 
change in the order of presentation or a development of the dramatic 
possibilities follow. 

The scene of the nobleman (a) with the devil is 42 lines longer 
in the Spanish play, owing mainly to the development of the theme 
of the nobieman’s wife praying for him, and the devil’s reproach for 
the life the nobleman lived in the world; (b) with the angel is 19 
lines longer in the Spanish version, owing primarily to a more lengthy 
exposure of the nobleman’s dissolute life and the useless religious 
ceremonies he performed to atone for his sins. 

In the scene of the usurer and the devil the Barca hardly mentions 
the idea of the usurer’s money securing him passage to heaven (see 
p. 221). It is to the development of this idea that the additional 
20 lines in the Tragicomedia are largely due. Here the usurer says: 

Quien viniera eneste dia descuydado, 

sino tuuiera comprado 

el cielo por mi dinero [424-27], 
and adds that he bought a papal bull for two reales which will carry 
him to gloria. The devil tells him it is worthless, but he will try it 
on the angel. In the scene of the usurer and the angel in the Barca 
nothing is said of the bull though mention is made of the usurer’s 
money. The angel sends him back to the devil immediately. This 
scene in the Portuguese play requires 14 lines. The Spanish play 
devotes 76 lines to the same scene. The usurer presents his bull 
as credentials and the angel refuses it, saying a pecho sano is to be 
preferred. The usurer replies: 


Pues mira, no hablo en vano, 
a mi ver: 
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no quereys obedescer 
lo que manda el santo Papa? 
Al que los peccados papa 
no le absuelue su poder: 
si te quieres recoger 
en mi nauio, 
yo te ruego sin desuio, 
dime tu vida passada [ll. 466-75]. 


The usurer relates the story of his life, but the angel informs him that 
the two reales he spent availed him nothing as he did not benefit from 
the bull’s spiritual graces. 

The scene of the bobo in the Tragicomedia is 30 lines longer than 
the corresponding scene in the Barca. In the Spanish play the bobo 
enters singing a vulgar song of 6 lines that is not found in the Portu- 
guese version. Nor do we find in the Barca the devil’s reply to the 
bobo’s tirade which is in the Spanish play. In the Spanish version 
the bobo is much more spirited, more like the later gracioso than is 
his Portuguese counterpart. And in the Spanish play the bobo 
has many more speeches with the other souls than in the Portuguese 
play (see the lines given above). 

The scene of the priest (a) with the devil is almost the same in 
both plays; (b) with the bobo 12 lines in the Portuguese version, 
and with the angel and bobo 70 lines in the Spanish play. In the 
Barca this scene has practically no dialogue or action. The scene 
in the Tragicomedia is devoted to a discussion between the angel and 
the priest of the priest’s qualifications for passage on the angel’s 
boat. The priest’s desire to get his dama into heaven is emphasized 
in the Spanish play (Il. 760-62, 787-90), and although this point is 
brought out but once in the Barca (p. 230), the priest calls her by 
name three times within a space of 16 lines (pp. 230-31). The angel 
points out that the priest went into the priesthood to eat, drink, 
and enjoy other things not mentioned (see Il. 799-810). The priest 
replies that if these things were harmful to him he thinks no one can 
enter heaven. The angel answers: 


Si, todos los deste cuento, 

los buenos trabajadores, 

sean grandes o menores, 

sea seglar o de conuento [ll. 819-22]. 
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The scene of the hag and the devil is 33 lines longer in the Spanish 
than in the Portuguese version, owing to a more detailed account of 
her accomplishments; in the Auto da Barca her only statement in 
this regard is that on earth she had no equal (p. 232). In the scene 
with the angel in the Portuguese play the hag tells of her life. In the 
Spanish play this scene is taken up with the hag’s plea with the angel. 
The hag of the Tragicomedia reminds one more of Celestina than the 
character in the Barca. 

In the scene of the Jew and the angel of the Spanish play the 
appeal to the hatred of the Jewish race is stronger than in the Portu- 
guese version. We are told that no Jew, living or dead, can enter 
heaven (Il. 1097-98); jokes are made at his expense by the bobo and 
he is reminded that he did not believe in Christ. In both plays the 
Jew offers money to get to heaven. 

The additional material in the scene of the corregidor and pro- 
curador in the Spanish play is the corregidor’s poor argument for 
passage to heaven; the devil’s accusations against his graft and 
general maladministration, the guilty going free and the innocent 
being punished (see ll. 1191-1236); the satirical comments on the 
lawyer’s methods (ll. 1279-1302), and the devil’s ridicule of Sala- 
manca (Il. 1309-12). In the Spanish play the character of the pro- 
curador is much better than in the Auto da Barca. 

The Spanish play ends with a song which is a sort of vale to the 
audience, and which is a much better ending than that of the Barca. 
The religious aplicacion was added for the benefit of the inquisition. 

Although there are frequent verbal similarities, literal translations 
of more than one or two lines are very rare in the Spanish play. The 
Spanish is almost always a free paraphrase where the ideas are iden- 
tical. The following quotations give an idea of the language and 
the spirit of the two plays. 


Auto da Barca do Inferno Tragicomedia 


Diabo: A barca, 4 barca, hou 1é4, Diablo: Quien viniere embarcara, 
Que temos gentil maré. que corre buena marea; 
Ora venho a caro a ré: corre, compafiero, arrea, 
Feito, feito, bem estd. pon essa palanca alla; 
Vae alli muitieram4, essa plancha bien esta, 
E atesa aquelle palanco, ponla en tierra; 
E despeja aquelle banco, mira si se desaferra, 
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Auto da Barca do Inferno 


Pera a gente que vird. 
A barea, 4 barea, hu! 
Asinha, que se quer ir. 
Oh que tempo de partir! 
Louvores a Berzebu. 
Ora sus, que fazes tu? 
Despeja todo esse leito. 
Com.: Em bonora, logo he feito. 
Dia.: Abaixa aramé esse cu. 
Faze aquella poja lesta, 
E alija aquella driga. 
Com.: O caca, 6 cicga. 
Dia.: Oh que caravella esta! 
Poe bandeiras, que he festa; 
Verga alta, d4ncora a pique. 
precioso Dom Anrique! 
Ca vindes vés? que cousa he esta? 
Fidalgo: Esta barca onde vai ora, 
Qu’assim est4é apercebida? 
Dia.: Vai pera a Ilha perdida, 
E ha de partir logo essora. 
Fid.: Pera 14 vai a senhora? 
Dia.: Senhor, a vosso servico. 
Fid.: Parece-me isso cortigo. 
Dia.: Porque védes 14 de fora. 
Fid.: Porém a que terra passais ? 
Dia.: Pera o Inferno, senhor. 
Fid.: Terra he bem sem sabor. 
Dia.: Que! e tambem ca zombais? 
Fid.: E passageiros achais 
Pera tal habitagao ? 
Dia.: Vejo-vos eu em feicgio 
Pera ir a0 nosso cais. 
Fid.: Parece-te a ti assi. 
Dia.: Em que esperais ter guarida? 
Fid.: Que deixo na outra vida 
Quem reze sempre por mi. 
Dia.: Quem reze sempre por ti? 
Hi hi hi hi hi hi hi. 
E tu viveste a teu prazer, 
Cuidando ca guarecer, 
Porque rézao 14 por ti? 
Embarca, ou embarcae, 
Qu’ haveis d’ir 4 derradeira. 
Mandae metter a cadeira, 
Qu’ assi passou vosso pae. 
Fid.: Que, que, que! e assi lhe vai? 
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Tragicomedia 
nunca te descuydes tu. 
O gracioso Belzebu, 
bien nos va en aquesta guerra! 
passa aca, hi de vna perra; 
a que esperas ? 
descoge aquessas vanderas, 
el ancora ponla fuera; 
cata a (don) Martin de Ribera, 
con sus faldas muy rastreras. 
Hidalgo: Di, barquero, a quien esperas, 
por tu vida, 
z la barca apercebida? 
Dia.: Mi sefior, a vos espera; 
es ligera z gran velera; 
z ya estamos de partida, 
y va ala ysla perdida. 
Hid.: Como assi? 
no me embarcare yo ay. 
Dia.: No sera esso en vuestra mano. 
Hid.: Di burlas, barquero hermano; 
como assi hablas a mi? 
piensaste que avnque mori, 
mi valor, 
al fin, no es de vn gran sefior? 
Dia.: Si, guardenos Dios eterno; 
vamos agora al infierno. 
Hid.: Tierra es essa de dolor. 
Dia.: Pues que tan grande fauor 
vos teneys, 
do quiera lo hallareys, 
que alla no os faltara mando; 
sus, diziendo y embarcando, 
que mucho nos deteneys. 
Hid.: No sera bien que lleueys, 
assi perdida, 
mi persona fauorida, 
quanto mas que dexo alla 
quien contino rezara 
por mi mientra ouiere vida. 
Dia.: O que seso sin medida 
z sin saber! 
por ventura es tu muger? 
Hid.: Tu dizes verdad, por cierto. 
Dia.: Avn tu no estauas bien muerto, 
z daua saltos de plazer; 
ayer la vide offrecer, 
con triste gesto, 
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Auto da Barca do Inferno 


Dia.: Vai ou vem, embarcae prestes: 
Segundo 14 escolhestes, 
Assi ca vos contentae. 
Pois que ja-a morte passastes, 
Haveis de passar 0 rio. 

Fid.: Nao ha aqui outro navio? 


Dia.: No, senhor, qu’ este fretastes, 


E ja quando espirastes, 
Me tinheis dado signal. 
Fid.: Que signal foi esse tal? 
Dia.: Do que vés vos contentastes 
(pp. 215-17]. 


Tragicomedia 


porque tu muriesses presto, 
ofrendas z sacrificios; 
ella esta agora a sus Vicios, 
en lugar no muy honesto; 
sus, sus, sus, embarcad presto, 
sin desuio, 
pues fletastes el nauio. 
Hid.: No hize tal auenencia. 
Dia.: Qual tuuiste la conciencia, 
assi fueste ageno, 0 mio; 
quando con muy grande brio 
passeauas, 
quando las musicas dauas, 
quando andauas muy pintado, 
harto gordo y esmerado, 
era sefial que me dauas. 
Hid.: Enessas cosas mirauas? 
a, hombre tierno! 
que para mi no ay infierno, 
pues yo soy (muy) priuilegiado; 
vn hiidago tan honrrado 
no va por esse gouierno. 
Dia.: Mi fe, ya llego el inuierno; 
digo, hermano, 
siempre para vos verano 
fue la vida sin desuio; 
nunca vos sentistes frio, 
ni dexo el guante la mano; 
guay del misero aldeano 
peccador, 
que con su vida y sudor, 
mantuuo vuestra mollejas! 
vos pelandole las cejas, 
procurando su dolor. 
Hora sus, entrad, sefior, 
con vuestro rabo, 
que me pareceys vn pauo; 
quitaros [h]an el pellejo, 
pagareys el salmorejo, 
que el escote viene al cabo. 
Hid.: Parecesme malo y brauo 
en tu dezir; 
quica se querra partir 
aquel barco que alli esta; 
quierome llegar alla 
{ll. 198-296]. 
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From the foregoing one sees that the Spanish version is an adap- 
tation of the Portuguese play. The general plan, the characters, and 
most of the ideas come from the Barca. In the Barca many of the 
thoughts are merely suggested, others are somewhat more developed, 
while in the T'ragicomedia practically all the themes of the Portuguese 
play are expanded further, and some others are borrowed from other 
sources.' 

The verse-form of the Spanish play is not unlike that in one of 
Vicente’s plays—the Barca da Gloria—and the introito and argu- 
mento could have been written by him.? The date of the Tragi- 
comedia puts its composition within his period.* But Vicente lived 
in Portugal and, so far as we know, never visited Castile. The 
titles of his Spanish plays—and his other plays for that matter— 
indicate that they were written for the court, often for the Spanish 
queens of the court. It is an important fact to keep in mind while 
considering Vicente as a possible author of the Tragicomedia that 
he wrote Spanish plays for a selected group at the court who under- 
stood Portuguese as well as Spanish. According to the title, the 
Auto da Barca do Inferno was written in Portuguese to be played 
before a very sick Spanish queen. Since Vicente wrote good Spanish, 
it is to be supposed that if the queen had had any difficulty in under- 
standing Portuguese he would have written it in her native tongue. 
It is clear then that Vicente had no reason to transpose his play into 
Spanish for the audience for which he wrote.. Furthermore, the 
Tragicomedia was not written for a Portuguese audience, but for an 
audience which understood only Spanish. In all Vicente’s plays, 
Portuguese, Spanish, and Portuguese-Spanish, the titles of the pieces, 
the introductory notes, the generic names of the characters, and the 


“a The other sources will be treated in a subsequent article. 


2 Compare the introito and argumento of the Auto pastoril Portuguez (Obras, I, 127-31), 
where the agora, agora, agora (p. 127) reminds one of the al fin, fin of our play (ll. 18, 42). 
See the Que, que, que, no se que, diga, etc., in the Tidea of Francisco de las Natas (1. 72). 
In Cronan's Teatro, etc., see also y en fin fin resumiran, Tidea, 123. Compare the introito 
of the Floresta de Enganos (Obras, II, 138-43), written in 1536, whose tenor is not unlike 
that of the Tragicomedia. 

It is worthy of note that this introito is one of the first to use the dialogue form, the 
interlocutors being a philosopho and a parvo; the latter is called a bobo (p. 138). The 
introito and prose argumento (pp. 142—43) are in Spanish; the play is in Portuguese. 

3 The Tragicomedia was published’ at Burgos in 1539. The undated edition may be 
earlier, and, if not, it is quite possible that the play was written some time before it was 
printed. The earliest date given for the death of Vicente is 1536, the latest 1557. 
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stage directions are in Portuguese. In the Tragicomedia these are 
Spanish. 

The proper names of the characters have been made Spanish, and 
with the exception of the name of the dama with the priest and that 
of the hag the names have been changed in the Spanish play. The 
other proper names occurring in the play are Spanish. The five 
place-names are Spanish; three references are to Spanish cities, one 
is to Lisbon (Il. 61-62), and one is to Rome (1. 736). The Spanish 
cities named are Sevilla (1. 952), Salamanca (ll. 942, 1310), and Car- 
mona. The reference to Carmona is really a reference to Sevilla. 
The speaker says that he lived in a gran poblacion which is seys 
leguas de Carmona (ll. 480-81). The references to Salamanca are 
to student life, not to the city as such. Sevilla is referred to as the 
home of the despised usurer and other disagreeable folk. 

The scene of the play is Lisbon (Il. 61-62), and the nobleman 
seems to be Portuguese: 

No emboceys, pues, los sentidos, 

Z veres 

vn hidalgo portugues, etc. [ll. 89-91], 
but the usurer from Sevilla recognizes him and seems to know his 
ancestors (Il. 548-59). The hag is acquainted with people of her 
kind in Sevilla (ll. 951-54). The abogado studied in Salamanca 
(ll. 1309-10), and he seems to know the corregidor (1. 1258). The 
other characters of the play, though not definitely known to be Span- 
ish, were types familiar to Spain at that time. Thus all the char- 
acters whose nationality we know are Spanish, except the nobleman, 
and he is well known by a money-lender of Sevilla. The author had 
forgotten, after writing some 457 lines, that he had made the noble- 
man a Portuguese, a mistake a Spaniard, adapting the Portuguese play 
for Spain and intent on making it Spanish, might make, but which 
Vicente, in adapting his own play, would not be so likely to commit. 

The language of the play is purer Spanish than that of any other 
play attributed to Vicente. I have noted only one non-Spanish 
Portuguese word in the play, the word boa (1. 62), which was used 
because it rhymed with Lisboa. 

1 The author of the Spanish play had seen the word when studying the Barca. The 
expression cousa boa occurs on p. 229. Hua cousa mui boa is found in Romagem de aggra- 
vados (Obras, II, 496). 
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It may be well to set down here Menéndez y Pelayo’s impressions 
concerning the authorship of the play. 

Pero esta tragicomedia castellana jes en realidad de Gil Vicente? Yo 
no acabo de persuadirmelo: la edicién de Burgos, de la cual poseo copia 
fidelisima, no dice el nombre del autor. En otro manuscrito, copia sin duda 
de diversa edicién, que cita Aribau en sus notas 4 los Origines de Moratin, 
parece que se lefa la siguiente nota: ‘‘Comptsolo en lengua portuguesa, 
y luego el mesmo autor lo trasladé 4 la lengua castellana, aumentdndolo.” 
Si asi fué, hay que reconocer que en esta ocasién se excedié notablemente 
4 si mismo como artifice de versos castellanos. Y esto es precisamente lo 
que me hace desconfiar de que él fuese el traductor. En sus coplas caste- 
llanas, Gil Vicente tiene cosas hermosfsimas, pero esta Ileno de incorrec- 
ciones, de versos cojos, de rimas falsas, de vocablos enteramente portugueses, 
propios de quien nunca habfa estado en Castilla. Nada 6 muy poco de esto 
hay en la tragicomedia, que es una de las piezas mejor escritas de aquel 
tiempo. [Antologia, VII, CLXXXVIII_] 

A careful study of Vicente’s plays shows that although they are not 
full of the defects Menéndez y Pelayo attributes to them, they do 
have these defects in more or less degree. 

The situation as regards the two plays may be summarized as 
follows: the Spanish play is not a mere translation of the Barca, 
but rather an adaption of it, introducing some ideas not found in 
Vicente’s play. Although Vicente may have had the ability to 
write the Tragicomedia, his motive for producing such a rifacimento 
is by no means clear. The Spanish play has several qualities which 
differentiate it from Vicente’s Spanish plays: the Spanish title, 
introductory notes, generic names of characters, and stage direc- 
tions, and finally purer Castilian language. The probabilities are 
that the author of the Tragicomedia was not Vicente, but a Castilian 
who had carefully studied Vicente’s thought and style and who 
succeeded admirably in reproducing them, at the same time incor- 
porating in his work a few ideas taken from other sources.! 

W. S. HenprRIx 


UNIVERSITY OF TEXAS 


1 I am indebted to Professor Karl Pietsch of the University of Chicago for assistance 
with the bibliography, and to Professor C. C. Marden of Johns Hopkins University for 
suggestions in the preparation of this article. 





CONCERNING THE WORD GRAAL, GREAL 


The last scholar to treat the origin of O.F. graal was Foerster, 
Kristian von Troyes: Wérterbuch, p. 174. He says: “Etymologisch 
kann es nur auf *gradalis zuriickgehen. Ueber seire Herkunft sind 
wir ganz im Dunkeln. In Helinand’s Zitat kommt dies Wort vor, 
also erst im XIII. Jahrhundert. Seine Herleitung von gradus 
“Stufe,” ist wenig anziehend. Von cratalis (von crat-er) Diez, IIc, 
was Meyer-Liibke aufstellt, kann keine Rede sein—das proven- 
calische grazal lehnt es sofort ab.” Nevertheless, when we turn to 
the glossary proper we read: “graal (cratale?) N. graaus m. Art 
Gefass, Schiissel.’”” What is the reader to believe? 

The oft-cited passage from Helinand (Tissier, Bibl. Cisterc., 
VII, 73) is as follows: 

Hoc tempore in Britannia cuidam heremitae demonstrata fuit [mon- 
strata est'] mirabilis quaedam visio per angelum de Joseph decurione nobili 
{sancto Joseph decurione], qui corpus Domini deposuit de cruce et de catino 
illo vel [sive] paropside in quo Dominus caenavit cum discipulis suis, de quo 
ab eodem heremita descripta est historia quae dicitur gradale [de gradali]. 
Gradalis autem vel [sive] gradale gallice dicitur scutella lata et aliquantulum 
profunda, in qua preciosae dapes [add: cum suo jure] divitibus solent apponi 
gradatim, unus morsellus post alium in diversis ordinibus. Dicitur et vul- 
gari nomine greal [graalz], quia grata et acceptabilis est in ea comedenti, tum 
continens, quia forte argentea est vel de alia pretiosa materia, tum propter 
contentum. i. [id est] ordinem multiplicem dapium preciosarum. Hanc his- 
toriam latine scriptam invenire non potui, sed tantum gallice scripta habetur 
a quibusdam proceribus, nec facile, ut aiunt, tota inveniri potest. Hance 
autem nondum potui ad legendum sedulo ab aliquo impetrare. Quod mox 
ut potero [potuero], verisimiliora et utiliora succincte transferam in latinum. 

Cf. especially Heinzel, Franzésische Gralromane, p. 86. 

The terminus ad quem for Helinandus is 1216; see J. D. Bruce, 
Romanic Review, III (1912), 188. The beginning of the passage 
indicates that Helinand is referring to the Grand St. Graal, since this 
is the only Grail-romance in which the vision in question is recorded. 
Besides, the romance states (Hucher, III, 102): ‘‘ Robiers de Borron 
qui ceste estoire translata de latin en franchois, apres celui saint 
hermite a qui nostres sires le livra premierement,’? At the same 


1I give the variants from Migne, Patr. Lat. 212, col. 814. 

2 Cf. Hucher, III, 330: ‘‘Ce dist li contes del saint Graal, qui est istoire estraite 
de totes les istores, si com messires Robers de Boron lou tesmoignet, par les escriptures 
qu'il fist translater de latin en roman."’ Also 351. 
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time, from Helinand’s saying sed tantum gallice scripta habetur, etc., 
one may infer with Brugger, ZS, XXXVI (1910), 208, that he had 
in mind the cycle, of which the Grand St. Graal formed a part. On 
the other hand, as Heinzel has shown (op. cit., 86), Robert de Borron 
himself speaks in much the same terms of the existing literature on 
the subject, so that we are not absolutely certain that Helinand was 
restricted for his knowledge to the foregoing.! Crestien also mentions 
a livre, given him by Count Philip of Flanders. Was it in Latin ?? 
Was it identical with Robert’s source?* What relationship, if any, 
has Robert to the Latin original mentioned in the Perlesvaus ?4 
The passages in Robert’s Joseph are the following: 


Ge n’ose conter ne retreire, 

Ne je ne le porroie feire, 

Neis se je feire lo voloie, 

Se je le grant livre n’avoie 

Ou les estoires sunt escrites, 

Par les granz clers feites et dites: 

La sunt li grant secré escrit 

Qu’ en numme le Graal et dit [vss. 929-36]. 


meis je bien croi 
Que nus hons nes puet rassembler 
S’il n’a avant oi conter 
Dou Graal la plus grant estoire 
Sanz doute, ki est toute voire [vss. 3484-88]. 


se Diex me donne santé 
Et vie, bien ei volonté 
De ces parties assembler, 
Se en livre les puis trouver [vss. 3497-3500]. 


And the Perlesvaus reads: ‘Li latins de cui cist estoires fu treitiez 
en romanz [est] en l’isle d’Avalon en une sainte meson de religion”’; 
cf. ‘Nitze, The Old French Grail Romance Perlesvaus, p. 5. Thus, 


1 Heinzel, op. cit., 187, believes that Robert reworked his Joseph after learning of 
a large ‘‘ Gralwerk, das die erste Gestalt des Grand St. Graal gewesen sein kann.’’ Foer- 
ster, op. cit., 166, thinks the reworking is based on a knowledge of Crestien'’s Conte del 
graal and his reference to a livre. 

2 This Foerster, 154, denies. 

3 See, especially, Brugger, ZS, XXX (1904), 69 ff. Foerster, 173, concludes that 
Robert's Joseph may have been Crestien’s livre; thus Joseph>livre>Conte del graal> 
second redaction of the Joseph. Baist, op. cit., 15 ff., thinks Crestien's story was incor- 
porated into a Latin version at Glastonbury; this, he adds, was the original Perlesvaus 
and was used by Robert in the Joseph. See also Litblt., 1892, col. 160, and ZrP, XIX 
(1895), 326 ff. On the provenance of the Grail material in the Perlesvaus and the prob- 
ability of a Latin source, see MP, I (1903), 247. 

4See again Brugger, op. cit., 71 ff., and ZfS, XXX (1906), 169, note. On the 
evolution of the cycle, see the very sane remarks of Bruce, Romanic Review, IV (1913), 
462 ff. 
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so much at least is certain, that at the time Helinand wrote, the 
tradition of a Latin Grail-book was well established. 

It is natural then that Helinand should first give the word graal 
in its Latin form: gradalis vel gradale, and later add vulgari nomine 
greal. The relationship of greal to graal would be that of greanter 
to graanter [from credentare*]. According to Baist, Prorektoratsrede, 
p. 13, note, the French word signifies [eine] zum Anrichten dienende 
Schiissel .. . . auf den Haushalt der Vornehmen beschrinkt.” 
The Alexandre (MS of Venice 618) says, vs. 611: “Ersoir mangai o 
toi a ton graal,’’ which agrees with Crestiens’ use of the word as 
a common noun, vs. 3182 [Baist]: 


Un graal antre ses deus mains 
Une dameisele tenoit. 


Cf. the Assjses de Jérusalem (cited by Roquefort, Glossaire, p. 703, and 
Godefroy): “et toutes les escueles et les greaus en que il aura servi 
le cors dou Roy du premier mes.” It is doubted, however, whether 
the word is indigenous in the north. “Seine eigentliche Heimat,” 
says Baist, “ist Siidfrankreich wo grazal seit 1010 belegt ist.” Baist 
gives noreference. But Gréber, Grundriss, II, 1, 502, says: “grad(u)- 
alis . . . . das schon einmal 1010 in Spanien im Sinne eines 
Behiltnisses fiir Speise und Trank vielleicht gebraucht worden ist.” 
The reference is found in Du Cange, s.v. gradalis [and Du Cange 
suggests gradualis only as an “interpretation”, as follows: ‘“‘Tes- 
tamentum ann. 1010 in Append. Marcae Hisp.' col. 973. Ad 
sancta Fide coenobio gradales duas de argento, ad sancto Vincentio 
de Castres anapos duos de argento.”’ Obviously, the citation from 
the year 1010 is Latin and not Provengal. See, also, Raynouard, 
III, 501, and Levy, Suppl. Moreover, if the word were Provengal 
in origin we should expect grasal in Old French, and, as Foerster 
observes (p. 176), the Grail-matter has no connection with the south; 
certainly not at the beginning. In short, we are thus forced to con- 
clude that although the word is today lacking in the west, north, and 
northeast (cf. Atlas linguistique and Foerster, p. 176), it was once 
more widely distributed and that O.F. graal and Prov. grazal are 
independent derivatives. 

But derived from what? Of Helinand’s two explanations, the 


first in qua preciosae dapes solent apponi gradatim is, as Foerster 


1 See Petrus de Marca, Marca Hispanica, ed. by Etienne Baluze, Paris, 1688, col. 
973, Testamentum Ermengaudi Comitis Vrgellensis. 
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states, wenig anziehend. Cf. Diez, p. 602, and Baist, loc. cit., “dass 
die Speisen gradatim angeordnet seien, scheint lediglich der Worter- 
klarung zuliebe gemacht.” This is certainly true of Helinand’s 
second explanation, quia grata et acceptabilis est, etc., since this type 
of etymologizing is found as early as Robert, vs. 2659: 


Par droit Graal l’apelera; 

Car nus le Graal ne verra, 

Ce croi-je, qu’il ne li agrée: 

A touz ceus pleist de la contrée, 
A touz agrée et abelist. 


In vs. 852 Robert had already spoken of the veissel precieus et grant. 
M.Lat. garalis, cited by Hertz, Parzival?, p. 420, as occurring in a tes- 
tament of 873 [‘‘garales argenteos cum binis cochleariis duos’’] is con- 
nected with garum “dish for garum” (cf. Baist, loc. cit.) and would 
not satisfy the demands of the case. As for gradualis “service- 
book,” O.F. grael and greal, this may or may not have been in 
Robert’s mind when he wrote, vs. 2680: 

A Veure de tierce assena 

Car quant a ce Graal iroient 

Sen service l’apeleroient; 
cf. Paulin Paris, Romans de la table ronde, 1, 379; certainly our word 
was not derived from it. Thus we are thrown back on Diez’s crater, 
cratalis*—which in one passage of the same book Foerster cate- 
gorically rejects, in another tentatively accepts [cratale ?]. Cratalis* 
could easily have given gradalis since the changes from cr to gr 
and from intervocalic ¢ to d are attested by other examples; cf. 
Schuchardt, Vokalismus, I, 124 ff., and C. H. Grandgent, Vulgar 
Latin, § 256. As for Provengal grazal,' intervocalic d does not seem 
to have become z until the first part of the twelfth century; cf. 
Grdndgent, Old Provencal, p. 49, and Suchier, Gréber’s Grundriss, I, 
581. Guilhem de Peitieu, Appel, 11, 17, has lauzar from laudare. 
Until, therefore, other evidence than what Foerster gives is at hand, 
Diez’s etymology—with the added M.Lat. stage of gradalis “‘dish”’ 
—is the most acceptable. In any case, cratalis*>gradalis>graal 
has many points in its favor. Finally, compare “The Fisher King 
in the Grail Romances,’”’ PMLA, XXIV (1909), 412. 


WituraM A. NITzE 
UNIVERSITY OF CHICAGO 


1Grandgent, Old Provencal, p. 54, thinks that grazal may be a “cross between 
cratella*<crater and gradale ‘service-book’; so grazalet.”’ 
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TRISSINO, A POSSIBLE SOURCE FOR THE PLEIADE 


The influence of the Italian Renaissance critics upon the doctrines 
of the Pléiade, though indubitable, has been stated more often than 
it has been proved. So far almost the only source thoroughly worked 
out is Villey’s demonstration of how Speroni is “conveyed” into the 
Défense et illustration; though Spingarn has suggested that the latter 
work is probably inspired in some respects by the De Vulgari Eloquio. 

A suggestion is all that the present note is designed to furnish. 
There will probably be a manifold answer to the question, How did 
the theories of the Italian Artes Poeticae first get over into the French ? 
One possible link is given by Hauvette in his study of Luigi 
Alamanni;' a strong case is made out for that humanist, who resided 
in France, knew some of the Pléiade, and is mentioned in the Défense. 
Yet in poetical theory proper his name may carry less weight than 
that of Minturno, who certainly appears to have counted with the 
Pléiade, or than that of Trissino, who very probably did. 

The case for Trissino is that he had translated the De Vulgari 
Eloquio, which Du Bellay may have used, and that certain doctrines 
of the French school, especially as to diction and rhythm, bear a 
strong resemblance to the Italian’s poetics.” 

That work—Le Sei Divisioni della Poetica*’—appeared in two 
sections: Parts I-IV in 1529; Parts V—VI in 1563. Trissino had 
already written the last two (which, critically, are the important 
parts) when—and if—he journeyed in France. Even if the Défense 
is ruled out of Trissino’s field—so far as regards the influence of 
the last parts of the Poetica—there still remains his more plausible 
influence on Ronsard. Also there remains the general influence of 
the first parts, already published—and these are the parts concerned 
with diction. Incidentally, Trissino also wrote the first regular 


1 Paris, 1913. 


2 Spingarn, Literary Criticism in the Renaissance, (3d ed., 1912), p. 176, maintains 
that the critic traveled in France. But according to Morsolin, Trissino (1894), 
pp. 307-9ff., the journey of the critic’s son is rather indicated. For this correction I 
am indebted to Mr. Ralph C. Williams, of Johns Hopkins University. 

+ The edition used is Tutte le opere, 2 vols., Verona, 1729. 
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classical Italian tragedy, Sofonisba; this was translated into French 
in 1553, thus helping to establish its author’s repute, and it was 
imitated by Mairet in 1634. 

To suggest a possible connection with the Pléiade, it will suffice 
here briefly to characterize and abstract the chief doctrines of the 
Poetica. It is the first of that title in Italian and it is typical of the 
doctrinaire movement, in that it aims at a vulgarization of Aristotle, 
shows little originality in criticism proper, and is full of unwise saws 
and ancient instances. Of the early parts, dealing with Tuscan 
philology and versification, we are scarcely concerned with any but 
the first. The objects and components of poetry are defined after 
Aristotle and Horace. ‘Trissino touches the Pléiade in insisting on 
the charm of well-chosen words, in mentioning circumlocution, and 
especially in analyzing, as the sources of new diction, metaphors, 
dialect words, compound words, and something very like provigne- 
ment or grafting. He says: “Il terzo modo é da una parola nota 
formare uno verbo, come é da scoglio, inscoglia, da chioma, dischiomo, 
e simili.” Compare Ronsard’s recommendation of forming verbs 
from an old root. Words should be selected for their clearness, 
grandeur, beauty, costume (propriété), ete. As to rhythm (Part II), 
he wishes it to be known that he, first of modern poets, uses it in the 
sense, not of rime, but of swing, measure. He also defines and 
analyzes the regular sonnet (Part IV). 

The last two parts contain more theory, mainly as a paraphrase 
of Aristotle. On imitation,’ tragedy, and the like, Trissino (though 
after Scaliger) sets the pace for the classical tradition. It may be 
noted that he and Du Bellay mention practically the same poetic 
genres. 

More originality is shown in the parts dealing with the heroic 
poem and with comedy. Trissino’s own experiment with the former 
(L’ Italia Liberata) may be compared with Ronsard’s, and there are 
certainly some analogies in theory. The former holds that the epic 
should narrate a single action, which distinguishes it from history. 
It has certain of the same divisions and qualities as tragedy, but it 
has no time-limit and its size is subject only to the artistic test of 


1 As to imitation, Trissino and not Daniello (as Spingarn claims, p. 28), is the first 
modern to revive the Aristotelian concept of ideal mimesis. 
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being considered and remembered as a whole. It may admit 
episodes. In form, the hexameter is the most admirable ancient 
verse, the hendecasyllable for the Italian. Blank verse (which he 
uses and elsewhere defends) is better than the monotony of Dante 
and Ariosto. Homer is most excellent in his impersonality. In 
dealing with tragedy, Trissino had mentioned “ammirazione” as 
a ressort, by the side of pity and fear, and now he stresses that quality 
as still more necessary in the epic; augmentative comparisons are 
excellent for this purpose. Homer, again, is strong on “bellissime 
menzogne” and paralogisms. The impossible is better than the 
improbable, or what offends verisimilitude. The otiose parts should 
be decorated, and that helps excuse the impossible, which may also 
be used for idealization or as part of the opinion of men (legend 
being considered, since Aristotle, as on a par with history for poetic 
material). Trissino speaks up for virtue, reproving Boccaccio’s 
bad women. He submits the question as to which is the greater, 
tragedy or epic. He admits a certain vastness about the epic, not 
participating in the later dogmas about a time-period of one year and 
the like, but he blames Ariosto for writing in a mixed form. Around 
this point of unity and size there started a long discussion, in France 
as in Italy. 

His treatment of comedy, though his theory of the ridiculous 
seems to have counted on Sidney and Hobbes in England, is appar- 
ently of less consequence for France. One may mention his analysis 
of the general bassesse of comedy, which, however, ridicules for 
virtue’s sake. Joy is the note and there must be a joyful ending. 
The names of the characters should be invented, and there is more 
about “‘costumi” or sticking to your character. 

The parts of Trissino that impress me as most suitable for investi- 
gation in connection with the Pléiade' are his theory of the epic and 
his views on the formation of words. To see the possibilities of the 
latter comparison, one need only glance at Lanson’s summary? of the 


1 The subject is, I believe, being considered for a dissertation. 


2 Hist. de la litt. fr. (8th ed.), pp. 277-78. Another similarity: Professor Nitze 
suggests that both Trissino and Ronsard revive the same form of strophe in the ode. See 
Trissino, Part IV (Canzone di Ruggieri) and Ronsard (ed. Blanchemain), II, 41-42, 
63-64, 105-6, 109-10. Cf. Marot, thirty-third psalm; Laumonier, Ronsard, poéte lyrique, 
p. 693; Malherbe, Lamartine, Hugo, etc. 
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six sources defended by the Pléiade: the ancients, compound words, 
old French, dialect words, technical terms—and provignement. The 
similarity to Trissino’s recommendations is striking. The task here, 
as in the more purely critical borderland, would be to strain away 
first all precepts common to the classical and Renaissance tradition, 
in whatever country, under whatever name. 


E. Preston DAarGAN 
UNIVERSITY OF CHICAGO 





